﻿ wvmjîw r? COiS CU Cuvînt înainte Lucrarea de față a fost gîndită ca un mijloc util de informare teoretică și practică pentru toți aceia care doresc să se dedice activității de cercetare, colecționare și păstrare a bunurilor culturale într-un sens larg, bunurile culturale înglobează toate mărturiile activității omenești, de la uneltele paleolitice pînă la rachetele cosmice Opere de artă smulse din ansamblurile cărora le-au fost destinate, monumente de arhitectură ale căror interioare în decursul vremii au pierdut picturile, mobilierul și covoarele prețioase, podoabe înfrumusețînd altădată costume de epocă, silexuri preistorice sau complicate mașini ale tehnicii moderne, inscripții veșnicite în piatră, lut, os sau metal, texte așternute pe papirus, pergament sau hîrtie, toate aceste mărturii ale trecutului îndepărtat sau ale epocii noastre sînt creații ale omului și care vorbesc despre existența umană de-a lungul mileniilor Procesul rapid de dezvoltare economică, care în unele țări ale Europei a început încă din secolul trecut, a avut și are ca rezultat atît transformarea rapidă a orașelor fără a se respecta în cele mai multe cazuri caracterul lor istoric, cit și desființarea mărturiilor culturii rurale, proces care se mai continuă și azi în vremea noastră se poate vorbi fără exagerare despre un adevărat decalaj între uriașele modificări de ordin economic și social care au loc în lume și posibilitățile relativ reduse de a salva fie și o mică parte din ceea ce mai există încă, înregistrînd astfel măcar o serie din aspectele culturii tradiționale a fiecărui popor Pornind de la o astfel de constatare, cea de-a XV-a sesiune a Conferinței Generale U N E S C O a adoptat recomandarea cu caracter internațional cu privire la ,,prezervarea bunurilor culturale puse în pericol de lucrările publice sau private" însă posibilitățile de a rezolva această situație, pe alocuri destul de îngrijorătoare, diferă de la țară la țară, acestea fiind condiționate direct de politica culturală dusă de statul respectiv, de mijloacele financiare și posibilitățile tehnice de care dispune https://neculaifantanaru com/en/the-passion-of-the-iceman html Astăzi, în lume se pune tot mai acut problema lărgirii cadrului juridic, administrativ și financiar în scopul organizării muzeelor și conservării monumentelor istorice Fiecare stat urmărește să stabilească cel mai potrivit regim juridic de ocrotire a bunurilor culturale, căutînd și mijloacele cele mai eficace de aplicare a legislației în acest domeniu, prin crearea instituțiilor care se ocupă de evidența sistematică, conservarea și restaurarea științifică a bunurilor culturale Chiar și în țările în care inițiativa particulară joacă un rol important în această direcție, tot statului îi revine misiunea de coordonare și planificare a activității muzeelor, de restaurare, întreținere și valorificare a monumentelor istorice, de cercetare a obiectelor arheologice și a operelor de artă etc In țara noastră, crearea marilor unități muzeale, îngrijirea și ,cs[(in‘ tarea monumentelor istorice, folosirea muzeului (U, care a maselor prin expozițiile permanente, temporare și itinerante au căpătat о mare amploare In ultimul sfert dc veac întreaga acțiune a fost posibilă datorită finanțării directe do către statul roman atit prin ministerele de resort, cft ri prin organele administrative locale Preocupările în domeniul muzeologiei se integrează profund in acțiunea de ridicare a conștiinței socialiste a oamenilor muncii, dc formare a omului nou, cu o morală superioară, cu o atitudine avansată față de muncă, față de interesele generale ale societății” Muzeelor le revine rolul de a contribui la cunoașterea trecutului dc luptă revoluționară, a tradițiilor culturi! progresiste, la prețuirea înfăptuirilor înaintașilor, la prezentarea specificului nostru istoric și național, realizînd ostiei ridicarea nivelului de civilizație al națiunii noastre, oglindind hotărîrea sa de a contribui la transformarea progresista a societății umane O serie de ramuri ale științelor istorice, ca: arheologia, etnografia, istoria artei ș a , s-au născut din nevoia cunoașterii cit mai adinei și pe o arie cit mal întinsa în timp și în spațiu a manifestărilor creației omenești Relativ de curînd a apărut în cadrul acestor științe muzeologia știința muzeului Muzeologia, în strînsă legătură cu celelalte discipline umaniste, re-^ prezintă de fapt acea știință care urmărește să elaboreze teoriile Și să găsească mijloacele cele mai potrivite pentru transmiterea vizuală a diferitelor aspecte legate de știință, tehnică, cultură și artă Dar tot acest vast clmp de activitate reflectă numai o anumită latură a preocupărilor muzeologiei Cealaltă, prin scopurile pe care și le propune, urmărind să creeze condiții de igienă bunurilor culturale, de prevenire a bolilor și, în ultimă instanță, de remediere și vindecare a lor, are trăsături comune cu medicina Monumentele și operele de artă, ca și obiectele arheologice, au viața lor proprie, purtînd pecetea iniilor de ani sau secolelor pe care le-au înfruntai, viață care poate fi periclitată în condiții nefavorabile de păstrare De aceea este necesară, în primul rînd, cunoașterea lor sub aspect material, pentru a le înțelege reacțiile față de mediul înconjurător și a le putea crea acele condiții care să le asigure prelungirea existenței lor în timp Muzeologia este deci disciplina care elaborează principiile de organizare și funcționare a muzeului ca instituție de cultură și educație, avînd ca obiect principal cercetarea și conservarea unui patrimoniu existent sau care se constituie în vremea noastră, în scopul educării maselor Ni c ol a e Ce a u ș es c u, Raport la ce]de-al ХІ-lea Congres al Partidului Comunist Român, Editura politică, , p — Vezi Ni colae Cea u șe sc u, op cit , p , Les musees et le monde contemporain, In: „Nouvelles de ГІСОМ", , marș, no , p ; „La mustologie" est Ja Science du muște Eile comprend l'histolre du musee, le role de celle institution dans la Socittt, ia thtorie de seș iormes d'orqU' nisation, de conseivation et d'tducation (Muzeologia este știința muzeului, Ea cuprinde istoria muzeului, rolul acestei instituții în societate, teoria formelor sale de organizare, de conservare și de educare ) Cf La iormation professionnelle du personnel de muște dans le monde Etat actue] du probleme, Paris, , ICOM, p, — Muzeologia este diferențiata azi de muzeografie, cea din urmă înlemnind punerea în aplicare a principiilor de ordin generai în realizarea concretă a unui muzeu, a unei expoziții, amenajarea unui monument istoric ca obiectiv muzeal, valorificarea colecțiilor prin diverse publicații, conferințe, lecții Imaginea joacă un rol esențial în acest vast proces de educare și instruire rapidă, de aceea muzeul, alături de presă, cinematografie și televiziune, se înscrie printre principalele instituții de educare și propagandă Așa cum vom vedea în cuprinsul lucrării, muzeul este chemat să iacă înțelese păturilor largi, de toate vîrstele si de diferite grade de pregătire, idei în domenii extrem de variate, prezentînd un material vizual variat înîtr-un sistem unitar de gîndire sintetică Sporirea numărului de laboratoare și muzee cu cercetători specializați, care să-și dedice întreaga lor munci, conservării bunurilor culturale și educării maselor în spiritul respectări trecutului sînt factori determinanți care contribuie la stimularea activității de păstrare și valorificare a tezaurului național Pornind de la definiția muzeului dată de statutul adoptai de adunarea generala a Consiliului Internațional de Organizare a Muzeelor (ICOM) din iulie gruparea materialului in lucrarea de față cuprinde trei mari capitole: conservarea, cercetarea ș: educarea Dintre toate acestea, iară îndoială că principalele obiective s'm conservarea și cercetarea, care condiționează scopul final al muzeului: educarea Folosind cea mai recentă literatură în acest domeniu, cartea de față reprezintă primul manual teoretic și practic cuprinzînd noțiunile de bază necesare celor care se pregătesc pentru munca nobilă in muzee, dar și celor care lucrează in acel vast ci mp de activitate incluzînd, în aiară de muzee, monumentele istorice, casele memoriale, tezaurele mănăstirești, colecțiile sătești și cele ale particularilor, bibliotecile, arhivele etc Legată strins de activitatea de conservare este teoria restaurării Tendința firească, dar și periculoase, de a restaura monumentele de arhitectură, operele de artă, vestigiile arheologice etc , uneori greșit înțeleasă ca o simplă măsură de renovare, reparație sau Întinerire, duce pe cei cu o experiență mai îndelungată In acest domeniu la o cit mai mare prudență îndemnul de а depune toate eforturile pentru conservare ca măsură preventivă» care să împiedice restaurarea, constituie azi limbajul comun al specialiștilor în acest domeniu Tinînd seama în primul rmd de caracterul aplicativ al cercetării în activitatea muzeistică, am urmărit să dăm cîteva indicații privind în mod special principiile și metoda de cercetare In stadiul actual de dezvoltare a științelor Cercetarea interdisciplinară introdusă în toate domeniile își găsește locul și In acest larg cimp de studiu Ca și conservatorul de muzeu, Ic riadul Iui restauratorul de obiecte muzeale sau monumente istorice trebuie să fie în același timp un cercetător format pentru înțelegerea bunurilor culturale sub aspectul materialelor și al tehnicii, l'n vremea noastră, el nu mai poate rămîne ca în trecut la nix elul unui toarte iscusit meșteșugar Calitatea de cercetător de descoperitor in sensul propriu al cavîntului se jmpune deci în egală măsură tuturor factorilor de răspundere din muzee, Inceplnd cu directorul, care este în același timp соп™г™'°гиІ^^ Manualul de față apare ca o necesitate legata de condi/iile de dezvoltare impetuoasă a țării noastre Politica de industrializare in n m rapid care de la an la an transformă zone tot mai largi, aduce după sine un proces tot atît de rapid de schimbări în peisajul urban și rural al țării Față de această nouă situație este necesară conservarea vestigiilor culturii populare, care au rolul unor arhive istorice vii, de o însemnătate excepțională pentru istoria poporului nostru „Nu trebuie uitat că felul de a trăi și gîndi al poporului a constituit și va constitui întotdeauna temelia dezvoltării culturii cu adevărat înaintate Trebuie să adăugăm de aceea la creația prezentului creația trecutului, dind prețuirea cuvenită marilor înfăptuiri ale înaintașilor noștri, moștenirii înaintate a mișcării noastre revoluționare "l In mediul rural, numeroși activiști culturali și cadre didactice desfășoară o amplă muncă de depistare și conservare a unor vestigii ale culturii noastre Credem că informațiile cuprinse în această carte le vor fi de un real folos în nobila lor activitate Socotim, de asemenea, că un manual de acest gen este util istoricilor de artă preocupați în trecut mai ales de latura estetică a operelor, în nădejdea de a-i apropia cît mai mult de cunoașterea materială a obiectelor, cunoaștere care ajută într-o foarte largă măsură la încadrarea lucrării în timp și spațiu Contribuția de față, îndreptată exclusiv către muzeele de profil umanist (istorie, artă, etnografie), nu are defel pretenția de a îmbrățișa toate aspectele spinoase și variate ale muzeologiei, ci urmărește doar pe baza unei experiențe proprii de peste două decenii de muncă și cercetare în acest domeniu, sintetizînd rezultatele cercetărilor unor specialiști, să ofere noțiunile teoretice și practice de bază atît celor care îndeplinesc greaua misiune de a cerceta, păstra și valorifica patrimoniul cultural național, cît și acelora care sînt interesați de modul în care este privită azi în lume conservarea bunurilor culturale Istoria colecțiilor și a muzeelor din România, cu un trecut care coboară în timp cu peste două veacuri, dobîndind o maximă dezvoltare în ultimul sfert de veac, constituie o oglindă o activității tumultuoase desfășurate de poporul român în toate domeniile și se încadrează cu cinste în ansamblul muzeologiei universale, avînd locul și rolul ei bine precizat în manualul de față, numeroasele exemple, referiri și ilustrații privind aspecte din muzeele țării noastre situează muzeul românesc la loc de cinste, în ansamblul muzeologiei universale ’NicolaeCeaușescu, Raport la cel de-al ХІ-lea Congres al Partidului Comunist Român, Editura politică, , p Corina Nicolescu t Capitolul I LOCUL Șl ROLUL MUZEELOR DE-A LUNGUL TIMPULUI P NĂ IN VREMEA NOASTRĂ A Rolul muzeului în societatea contemporană în apare la Hamburg un ghid in limba latină pentru amatorii de artă, numit „Muzeografie" Autorul, Gaspar Nei-c к e , dă sfaturi asupra alegerii clădirii, specificînd un climat adecvat pentru depozitarea colecțiilor, care trebuie să întrunească anumite condiții de conservare Obiectele muzeale din muzee sînt împărțite în două mari grupe: „naturalia" și „curiosa artificialia" Operele de artă, îndeosebi rarități, intră în categoria a doua Bineînțeles, noțiunile cu care operează Neickel sînt legate de ideile vremii, muzeul fiind conceput ca un cabinet de curiozități o într-o accepție limitată, noțiunea de muzeu se reduce la clădirea care adăpostește o colecție cu un conținut foarte divers, începînd cu fauna sau flora unei țări sau a unei regiuni pînă la mărturiile vieții contemporane Conceptul secolelor anterioare, potrivit căruia muzeul-magazie sau depozit organizează expoziții, după criterii subiective, și nu ca rezultat al unei ample munci de cercetare impusă de activitatea muzeistică, este azi de mult depășit Pînă să ajungă la formula organizării intr-un sistem a unor obiecte variate ca material, origine și conținut, muzeul a străbătut, în decursul vremii — de la grecii antici și pînă azi — diferite etape, legate de evoluția economică, socială și spirituală a omenirii ? Definiția muzeului Conform definiției date muzeului de Consiliul Internațional aL Qrganizării Muzeelor (ICOM), care funcționează pe lingă U N E S C O , acesta este considerat o instituție permanentă, creată pentru conserva rea, cercetarea, punerea în valoare prin diferite mijloace și mai ales expunerea pentru încîntarea, instruirea și educarea publicului a colecțiilor de obiecte de interes artistic, istoric, științific și tehnic în rezoluțiile celei de а ХІ-а conferințe ’ generale a ICOM-ului din septembrie , avînd ca temă „Muzeul în serviciul oamenilor de azi §i de mlineu, se reia aceeași definiție mtr-o accepție și mai largă, afirmîndu-se că, în afară de funcțiile arătate mai sus, „muzeul are ca scop transmiterea informației sau cunoașterii pentru toți prin mijloacele de care dispune, mai ales de natură educativă, fiind mai înainte de toate în serviciul umanității Germain Bazin, în lucrarea sa Le temps des musees?, definește muzeul ca v L'organisctîon des rnusees Conseils prati-ques, vot IX sena ,Musees et monuments”, publicată de U N-ES C-O-, Paris, , p Resolutions în: „Nouvelles de ПСОМ”, , voi , septembre, no , p Germain Bazin Le temps des musees, Paris, , p Autorul acestei lucrări fundamentale pentru istoricul conservării valorilor muzeale și-a consacrat întreaga sa activitate Muzeului Luvru, realizînd studii de istoria artei de un interes excepțional Din anul G Bazin conduce serviciile de restaurare a picturilor din muzeele naționale ale Franței Lucrarea Le temps des musees reprezintă o sinteză remarcabilă, care îmbrățișează evoluția muzeului, legată, pe de o parte, de ideea de timp, pe de altă parte, de noțiunea conservării valorilor culturale, începînd din antichitatea greacă pînă azi Așa cum spune autorul, a descrie timpul muzeelor înseamnă a face istoria conceptului de muzeu, dar aceasta ar trebui pusă în legătură, de asemenea, cu evoluția lui în timp („decrire le temps des musees c'est faire l'histoîre de Г idee de musee, mais Ц faudrait joindre aușsi celle de l'idee du temps") „templu în care timpul pare suspendat ", ' concept care este propriu mai ales muzeelor istorice și de artă, conținînd un mare adevăr filozofic, în raport cu aspirațiile sufletești ale lumii moderne Muzeele păstrează și valorifică selectiv ceea ce omenirea a produs de-a lungul timpului, sub raportul culturii materiale și al manifestariloi spirituale Astfel înțeles, muzeul reprezintă acea instituție unică, în care sînt adunate, clasificate și păstrate cu grijă vestigiile trecutului și realizările contemporane, pentru a fi transmise generațiilor viitoare înțeles ca un adevărat lăcaș de tezaurizare a tuturor mărturiilor activității și creației omului, muzeul „simbolizează respectul prezentului pentru trecut și încrederea sa în viitor" Funcțiunile muzeului * Organizate după criterii științifice, care urmăresc o tematică tot mai specializată, prezentată pentru marele public într-un mod cît mai atractiv și mai grăitor, muzeele contemporane împlinesc un rol de însemnătate esențială pentru educarea și instruirea maselor, fiind datoare să țină seama de transformările rapide și continue ale societății contemporane în oricare muzeu modern, independent de proporțiile și profilul lui, rigoarea și precizia științifică a prezentării trebuie să se îmbine cu impresia plăcută, odihnitoare și emoționantă pe care o lasă modul de expunere Muzeul are rolul de școală, dar și de spectacol, fiind în același timp loc de instruire și de divertisment, trăsătură care- deosebește de celelalte forme didactice Datorită calităților de prezentare și preciziei noțiunilor ilustrate într-o expoziție permanentă sau temporară, vizitatorul de orice vîrstă, formație culturală și profesiune poate fi atras de muzeu Cursivitatea și claritatea cu care sînt îmbinate obiectele într-o expunere muzeală reușesc să stimuleze curiozitatea vizitatorului, trezindu-i * A Bi r a n, Le musee сГІзгаё] â Jerusalem, în: „Museum", XX, , до , p , dorința de a dobîndi o serie de noțiuni pe baza unui material vizual ° Ținînd seama de importanța rolului social și etic al muzeului, organizarea lui implică trei factori: a patrimoniul (opere de artă, obiecte arheologice, cărți, documente etc ); b personal specializat (conservatorii), care asigură transmiterea patrimoniului în timp, avînd totodată misiunea, datorită pregătirii lor temeinice de ordin științific, să prezinte sugestiv publicului obiectele ; c publicul — marea masă căreia^ i se face educația patriotică, estetică, etică etc în scopul pe care și- propune să-l realizeze, muzeul lumii contemporane reprezintă un mijloc direct de comunicare cu publicul, folosind însă mijloace proprii și o tehnică specială, datorită faptului că el strînge și păstrează obiecte foarte diverse, pe care le studiază și clasează, ordonîn-du-le într-un sistem care dezvăluie maselor multiple aspecte ale naturii și creației omenești, într-un limbaj de largă accesibilitate Rămîne astfel fără rival în societatea noastră, o instituție unică, cu rol bine precizat, în unele privințe însă activitatea lui prezintă trăsături comune cu presa, cinematograful, televiziunea și biblioteca: prezentarea sistematică, după diverse teme, care se pot permanent schimba, regrupa și îmbogăți, în funcție de sporirea colecțiilor și de dezvoltarea cunoștințelor într-un anumit domeniu / Muzeul își împlinește rolul său în societatea contemporană, integrîndu-se tot mai mult în ansamblul manifestărilor ei de ordin cultural, transformîndu-se azi în instituție de educație permanentă Dar misiunea didactică și educativă a muzeului se împletește permanent cu cea științifică, de cercetare Numai această instituție poate oferi cercetătorilor din domenii extrem de diferite materiale clasate E d ou a r d Michel, Musees et conserva-teurs, Bruxelles, Institut de Sociologie Solvay, ; vezi, de asemenea, Rezoluțiile celei de-a IX-a conferințe generale ICOM, pct Rezoluția , în „Nouvelles de ПСОМ", , voi , septembre, no , p Mi ch a el Brawne, The New Museum Architecture and Display, London, Stuttgart, și organizate într-un sistem Cercetarea fundamentală și aplicativă caracterizează, in primul rînd, activitatea unui muzeu, deoarece ea generează și precizează politica de îmbogățire a patrimoniului, conservarea și educarea Muzeele sînt concepute jizi ca adevărate laboratoare sau institute de cercetare, care în diferite ramuri ale culturii fac legătura dintre patrimoniul cuprins în muzee și cel național Pe de altă parte, așa cum în celelalte sfere de activitate științifică au luat avînt cercetările în domenii de strictă specializare, concomitent cu acelea pluridisciplinare, tot astfel și în munca muzeelor trebuie să se aplice această nouă formulă de studiu , care le deschide perspective cu totul noi Muzeul contemporan colecționează selectiv și organizat, după criterii științifice, ocupîndu-se în același timp de cercetarea jși organizarea vechilor colecții moștenite Misiunea de a strînge tot ceea ce poate fi o nouă mărturie despre activitatea omenească, de ieri și de azi, este considerată ca o datorie civică, deoarece fiecare țară urmărește să-și îmbogățească tot mai mult tezaurul cultural și artistic Dar rolul muzeului ca instituție complexă, de conservare, cercetare și educare, este cu mult mai important și revine epocii noastre în genere, muzeele etnografice și istorice sînt acelea a căror activitate de acumulare a unui mare număr de obiecte este cu mult mai intensă decît în trecut Cantitativ, în unele domenii, cum este acela al artei, se poate colecționa mar puțin, deoarece cea mai mare parte a artiștilor din Renaștere, Impresionism etc se găsesc la adăpostul marilor muzee din lume, ale căror începuturi coboară uneori pînă în secolele XV— XVI în schimb se îmbogățesc foarte mult muzeele etnografice și de artă populară Strîngerea acestor obiecte în cantitate cît mai mare și într-un timp cît mai rapid se impune în toată lumea, ca și în țara noastră, ținînd seama de procesul intens de in dustrializare și de modernizare a vieții orașelor și satelor, ducînd de cele mai multe ori la transformări radicale Amploarea deosebită pe care au luat-o cercetările arheologice, în lumea întreagă și la noi, contribuie considerabil la îmbogățirea permanentă a colecțiilor istorice Rezultatele acestor cercetări complexe se materializează în următoarele forme: a Strîngerea, conservarea și restaurarea bunurilor culturale, b Publicarea documentelor de artă și cultură sub forma cataloagelor, monografiilor și studiilor de sinteză c Organizarea expozițiilor de toate categoriile: expoziții de bază, temporare, itinerante, comemorative, festive etc d Preocuparea de a participa la educația și cultura maselor largi, prin expoziții, îndrumări, lecții practice, conferințe, ghi-duri, cataloage, filme etc Faza muzeului-depozit, pe care o mai întîlnim chiar în unele muzee ale Europei, cu toate că este azi depășită, reprezintă doar o importantă etapă istorică în concepția despre muzeu, care în anumite condițiuni poate fi respectată în cele reorganizate sau înființate recent, prezentarea obiectelor se face după criterii riguros științifice, care sînt în esență de ordin istoric Formația estetică a oamenilor este o preocupare generală a muzeelor, mult mai accentuată în țările socialiste decît în Occident în cea din urmă rezoluție a Conferinței generale ICOM , din luna septembrie a anului , avînd ca temă „Muzeul in siste-mul cultural și educativ contemporan" s-a specificat îndeosebi ideea imperioasă de a înfrînge inerția unor muzee tradiționale, care au rămas îa nivelul unor depozite de obiecte S-a arătat că cercetătorii din muzee sînt obligați să țină seama de faptul că societatea este într-o transformare con- Les musees el le monde contcmporain, în: „Nouvelles d'ICOM", , no , marș, p — Principalele idei deosebit de interesante desprinse din colocviul internațional, organizat de U NJE S C O la Paris, în — noiembrie , cu tema „Muzeul în lumea de azi" Rezoluția din septembrie a celei de a noua Conferințe generale ICOM, prezidată de Georges Henri Riviere, avînd ca temă „Muzeul în sistemul cultural și educativ contemporan", în: „Nouvelles de ГІСОМ”, , voi , no , șeptembre, p — Muzeologie generală tinuă, că fiecare muzeu are obligația de a servi cît mai bine mediul social în sînul căruia funcționează, avînd un personal cu o formație științifică temeinică pentru a-și atinge scopul său educativ e în același timp, muzeul contemporan este sanatoriu sau clinica, prin activitatea de conservare și restaurare pe care trebuie s-o ducă neîncetat ' Nu putem trece cu vederea modul în care este înțeleasă mișcarea de organizare a muzeelor în țările Africii și ale Asiei, dornice să-și păstreze valorile originale ale propriilor culturi în Asia , se remarcă într-un raport al ICOM-ului din anul , începînd din perioada anilor este evidentă tendința de eliberare de modelele europene în prezentarea exponatelor din muzee, mai ales în Japonia și R P Chineză A apărut în acest domeniu o arhitectură recentă de mare interes sub raport funcțional și estetic, în care valorificarea tradițiilor locale imprimă o notă originală atît clădirilor cît și expunerii acestor muzee Fenomenul, interesant pentru dezvoltarea generală a acestor țări, apare ca o reacție de descătușare contra normelor culturii occidentale europene Sintetizînd cele expuse mai sus, considerăm că muzeul de azi are două misiuni de îndeplinit, egale ca importanță și semnificație înțelegerea lor nu este legată de însemnătatea sau întîietatea uneia în raport cu cealaltă, ci de desfășurarea lor în timp Prima este răspunderea de a păstra și a preda generațiilor viitoare intact, sănătos și îmbogățit patrimoniul cultural și artistic național, creația de veacuri a unui popor A doua, condiționată de îndeplinirea celei dintîi, este de a modela și cizela sufletul oamenilor pentru înțelegerea și dragostea pentru frumos, ca și pentru respectul creației înaintașilor La fel de importante ca răspundere și de grele ca realizare, ambele misiuni — de conservare și de educare — au un punct comun de plecare — privesc viitorul V Changements cujturels en Asie, In: „Nou-velles de ГІСОМ", voi , no , Mars, , p — Muzeul-centru do cercetare Pregătirea conservatorului Pentru ca muzeul de profil istoric sau artistic să-și îndeplinească rolul social atît de bogat în conținut și răspunderi, trebuie să ținem seama de cîteva considerente esențiale pentru formarea cercetătorilor din muzee Pregătirea conservatorilor din muzeele amintite trebuie să fie istorică, fie că este vorba de muzee cu profil artistic, etnografic, arheologic sau istoric propriu-zis Istoria artei, cunoscută în trecut mai degrabă ca o ramură a literaturii, este în fond o disciplină a istoriei, interpretările de ordin estetic extrem de importante, reprezentînd încununarea și sintetizarea unui proces îndelungat de analiză a operei de artă sub raport tehnic și istoric, cercetare realizată cu succes în muzee Deoarece azi cercetătorul de muzeu este pus permanent în fața unor probleme concrete, imediate, care sînt - altele decît acelea teoretice ale istoriei bazată exclusiv pe izvoarele scrise, cunoștințele sale trebuie să fie îndreptate, deopotrivă, și către înțelegerea materială a operei de artă, a obiectului arheologic sau etnografic, fără de care este imposibil de făcut față atît conservării, cît și expertizelor legate de datare, autenticitate etc în mod firesc, dată fiind latura materială a operei de artă, acest aspect absolut necesar ocupă tot mai mult locul principal în formarea cercetătorilor Este o tendință relativ nouă, care în Occident și-a făcut apariția încă din a doua jumătate a veacului trecut, accentuîndu-se tot mai mult în ultimul sfert de veac La noi, această tendință a început să constituie o caracteristică a activității muzeale în fapt, noua concepție de cercetare a obiectelor muzeale a mers mînă în mînă cu progresul științelor pozitive, care dau posibilități considerabile de a pătrunde structura și caracteristicile materialelor Datorită acestui fapt de ordin general, sub ochii noștri, treptat, se îmbogățesc mijloacele de cunoaștere a operelor de artă, ca și a obiectelor arheologice, a documentelor istorice și a tuturor vestigiilor omenirii, în materialitatea lor și în procesul de creație Astfel cercetate, ope- rele de artă, ca șl celelalte obiecte muzeale, își lărgesc cu mult sfera lor de interes In oricare dintre direcțiile mari ale activi lății muzeelor istorice și de artă ar dori sa se specializeze un cercetător se impune cu necesitate însușirea unor cunoștințe temeinice de tehnică în ultimele decenii, studierea artei și-a lărgit mult domeniul în raport cu veacul trecut, în același timp și-a trimis numeroase antene cu care se leagă strîns, în primul rînd, de istoria culturii și a civilizației Sistemul actual al cercetării interdisciplinare aplicat istoriei, artei, arheologiei etc a deschis de asemenea posibilități de pătrundere a unor noi aspecte ale acestor domenii Chimia, fizica, matematica, statistica etc își aduc aportul la cunoașterea trecutului Tocmai datorită acestei conlucrări între istoria artei și științele exacte se poate azi interpreta opera de artă mai precis, la nivelul înțelegerii directe a raportului dintre realizarea ei materială și cea spirituală Faptul că opera de artă este materializarea directă a unei idei sau sentiment, și nu o abstracție matematică, face ca cercetarea actuală în acest domeniu să se îndrepte azi în măsură egală asupra materialului și tehnicii, ca și a conținutului și valorii estetice Pornind de la procesul de făurire a unei opere de artă, în care artistul, preocupat de materializarea ideii sau sentimentelor sale, — în piatră, lemn, țesătură sau metal — utilizează anumite procedee tehnice proprii, se impune ca și cercetarea unei opere de artă să urmeze aceeași cale firească De fapt, întruchiparea unei idei și a unui sentiment, cu alte cuvinte, creația artistică și valoarea emoțională a unei opere de artă nu se pot rupe în nici un chip de realizarea ei materială Opera de artă trebuie să înfrunte veacurile prin două mijloace: pe de o parte, calitatea materialului și desăvârșirea tehnicii, pe de altă parte, mesajul larg pe care- adresează sufletului omenesc din toate vremurile Deci, studierea materialului în ultimă instanță este legată direct și indestructibil de înțelegerea valorii artistice a unei opere de artă, de aceea trebuie început cu ea Pe cînd în trecut istoricii de artă se preocupau mai ales de tema și de valoarea estetică a unei opere, azi ea este înțe leasă ca o complexitate de factori, arta constituind „un fenomen dublu tehnic și intelectual" Alegerea celui mai bun material, corespunzător unui anumit gen de artă, și lupta cu materialul pentru a întruchipa o idee artistică au constituit una dintre preocupările esențiale ale marilor creatori, care au realizat opere înfruntind vremea, din preistorie pînă azî n majoritatea cazurilor, nu timpul le-a distrus Marile realizări artistice ale lumii nu au fost nimicite atît prin scurgerea vremii, cît datorită ignorantei, sau indiferenței oamenilor, sau războaielor Par-thenonul a fost năruit în urma unei explozii, imensul tezaur de statui grecești și alte opere de artă celebre ale Greciei antice au fost în mare parte risipite și deteriorate cu prilejul cuceririi Peninsulei Balcanice de către romani La rîndul lor, monumentele Italiei și ale întregului Imperiu Roman au căzut pradă invaziilor germanice în vest și celor asiatice în est Unul dintre marii factori de distrugere ai artei antice a fost, fără îndoială, omul Evului Mediu, chiar în perioada de pace și de stabilitate economică Impresionantele edificii greco-romane, păstrate parțial sau ruinate, pierzîndu-și funcțiunea și sensul pentru societatea medievală, au fost transformate în adevărate cariere de piatră, servind la construirea orașelor, cetăților și bisericilor Celebra bazilică San-Marco este poate unul dintre cele mai grăitoare exemple al refolosirii acelor spolii, smulse de venețienii cuceritori ai Constantinopolului în anul care au jefuit o serie de monumente ale strălucitei capitale a Imperiului Bizantin în alte cazuri, edificiile antice au servit ca bază solidă pe care s-au înălțat cele medievale Multe dintre cetățile bizantine, ca și cele romanice, sînt construite peste vechile cas-tre sau orașe romane în unele cazuri, palate luxoase ca reședința lui Dioclețian la Spalatto pe coasta Adriaticii, Spbtul de azi, P î e r r e Francastel, Realitatea figurativă (trad din limba franceza de Mircea Tomuș), București, Ed Meridiane, , p : „Se cuvine mai întîi a atrage atenția că arta constituie un fenomen dublu: tehnic și intelectual Intr-adevăr, opera de artă este, întotdeauna, produsul imaginației și îndemînării unui artizan" * au devenit adevărate fortărețe la adăpostul cărora s-au putut dezvolta orașele medievale în cazuri foarte rare, refolosirea monumentului antic a contribuit la păstrarea lui integrală Pe țărmul mării, în orașul Si-racuza, domul orașului străjuit de o impresionantă fațadă barocă reprezintă, de fapt, un templu arhaic grecesc intact, transformat încă din primele secole ale erei noastre în bazilică creștină La rîndul lor, multe dintre monumentele romanice au fost distruse în cea mai mare parte prin refacerile totale sau parțiale din etapa gotică sau a Renașterii La Roma, cele mai vestite și importante bazilici bizantine din secolele IV—X au fost transformate, fiind îmbrăcate în sculpturi și picturi caracteristice Renașterii Rareori, doar în absida altarului, s-au mai salvat cîteva fragmente de pictură în mozaic Diferitele mișcări religioase și sociale, ca iconoclasmul, protestantismul, revoluția din Anglia, revoluția franceză etc , au contribuit, de asemenea, la dispariția unor monumente și opere celebre ale artei medievale Exemplele se înmulțesc, poate într-o măsură tot mai mare, îndată ce ne apropiem de epoca noastră în vremea revoluției franceze s-a produs pierderea sau dispersarea în alte țări a unui imens număr de tezaure, mobilier și picturi ale Franței Dezvoltarea orașelor și noua formă de sistematizare din secolul trecut a dus, aproape în toată Europa, cu excepția Italiei, la dă-rîmarea într-o proporție foarte mare a centrelor medievale Distrugerea monumentelor și a muzeelor produsă de calamitățile războaielor în toate timpurile a luat proporții de masă mai ales în ultimul război mondial Ideea păstrării, preocuparea de a crea condițiile științifice de conservare a tezaurului cultural al omenirii constituie, fără îndoială, apanajul concepției contemporane Azi ideea aceasta nu mai apare ca privilegiul țărilor mari, cu tradiție istorică și culturală îndepărtată în ultimele două decenii, națiuni din continentul Africii îndeosebi, care în trecut au fost supuse colonialismului, și-au dobîndit independența Astfel ele au intrat pe scena istoriei, aspirînd la păstrarea și valorificarea tezaurelor lor culturale în general, cadrul de cunoaștere a culturii și ar- tei popoarelor, redus pînă relativ de curînd la cel european și asiatic, a îmbrățișat din-tr-o dată nu numai o arie geografică foarte largă, cuprinzînd toate continentele, dar și un timp extrem de îndelungat, care merge tot mai adînc la originea primilor oameni, în raport cu aceste noi perspective istorice, în mod firesc și rolul educativ al muzeului este privit într-o altă lumină, muzeul tradițional trebuind să fie fundamental modificat și adaptat noilor cerințe sociale e In vremea noastră, cu toată grija pe care popoarele o au pentru valorile lor spirituale, ne apare clar și o altă latură cu consecințe negative, rezultate mai ales din dezvoltarea uriașă a industriei și exploziei demografice în mediul orășenesc devine tot mai amenințător pericolul distrugerii monumentelor, precum și a operelor de artă din cauza înmulțirii noilor construcții și a poluării aerului în același timp, goana după obiectele de arheologie și de artă este tot mai mare, comerțul ilicit al acestor valori și înstrăinarea lor din patrimoniile naționale capătînd forme amenințătoare pentru multe țări Grija sporită în fața acestor situații dăunătoare patrimoniului cultural al omenirii întregi și al fiecărui popor în parte a impus reglementarea prin legislații speciale a modului de ocrotire și folosire a vestigiilor trecutului Tot din această nevoie s-au creat organismele specializate pe plan național și internațional pentru protejarea bunurilor culturale — ICOM-ul (Organizarea internațională a muzeelor) și ICOMOS-ului (Organizarea Internațională a Monumentelor și Așezărilor) Turismul, dezvoltat în toată lumea, devenit el însuși o importantă ramură economică producătoare de venituri, constituie un factor pozitiv sub raportul cunoașterii reciproce a popoarelor, dar negativ din punctul de vedere al păstrării patrimoniului cultural al unei țări Turismul este un factor care poate, în unele condiții, acționa v „Nouvelles de ГІСОМ", , no , sep-tembre, p, — , rezoluțiile celei de a IX-a conferințe ICOM din anul , avînd ca temă „Muzeu/ în serviciul oamenilor de azi și de mii ne" ncgaliv șî asupra creației tradiționale a umn popor, (lucind la imitații, falsuri, prelucrări de ordin artistic și folcloric de prost gust, care degradează rapid adevăratele lui valori * Ținînd seama de toate aceste implicații pe care muzeul le are în cadrul larg al culturii contemporane, 'conservatorului i se cere în primul rînd o cultură complexă și temeinică de ordin științific, însoțită de spirit practic și pregătire estetică Conservarea în concepția de azi nu se reduce numai la ocrotirea obiectelor de intemperii, praf, lumină etc Toate aceste măsuri absolut necesare reprezintă acea activitate tăinuită, latură rămasă mereu necunoscută publicului Ea se aseamănă cu munca stăruitoare, clipă de clipă, de a întreține curățenia perfectă și a steriliza instrumentele într-o clinică de chirurgie Roadele pozitive ale muncii de conservator sînt cunoașterea, punerea în ordine rațională, distribuția metodică și organizarea logică, într-un sistem a obiectelor, care numai astîel devin accesibile marelui public și specialiștilor Această activitate cere în mod obligatoriu o pregătire temeinică de specialitate într-un anumit domeniu Formația de ordin istoric trebuie dublată de aceea de ordin tehnologic La aceasta se adaugă știința de a pune în valoare obiectul, pentru care conservatorul trebuie să aibă spirit inventiv, simț estetic și fantezie Munca lui se împletește permanent cu aceea a arhitectului, cînd mijloacele materiale de care dispun muzeele mari permit această colaborare Uneori, silit de împrejurări, conservatorul poate chiar să îndeplinească singur acest rol O expunere de muzeu și o expoziție temporară nu vor putea fi bine concepute și organizate decît de cel cu o seriosă pregătire de specialitate într-un anumit domeniu De aceea cercetarea are un prim rol în activitatea muzeelor Ea folosește nu numai la îmbogățirea patrimoniului, dar mai ales la selecționarea, punerea în valoare și descoperirea unor mărturii semnificative existente într-o colecție constituită de lungă vreme Datorită spiritului de rigoare științifică, obiectele de istorie, artă sau tehnică se vor articula intr-un sistem, expunerea de muzeu De aceea, un arhitect și un etalator, singuri, nu vor realiza nimic temeinic fără colaborarea cu muzeograful Numai cel din urmă va reuși, pe baza expunerii muzeale, să difuzeze în păturile largi ale vizitatorilor cunoștințe precise de ordin istoric, artistic, tehnic, științific etc Prin prezentarea in muzeu sau expoziție, unele obiecte care erau total necunoscute sau atrăgeau atenția unui grup limitat de specialiști intră în circuitul larg al unei lumi foarte diverse ca vîrstă și pregătire Muzeul de azi nu se mai adresează doar unui grup limitat de cunoscători sau amatori pasionați, nici unei elite sociale El trebuie să atragă în primul rind masele, pe care le educă și Ie instruiește Prin muzee se pun în circulație noile descoperiri științifice, se fac înțelese teoriile progresiste legate de viața socială și de evoluția omenirii, se luminează trecutul de luptă al unui popor etc , se pot combate idei înapoiate, misticismul, superstițiile etc în ultimă instanță, cercetarea în muzeu se identifică însă cu cea mai grea și mai importantă misiune a acestei instituții — salvarea tuturor vestigiilor culturale ale omenirii, începind de Ia primele unelte ale omului primitiv pînă la rachetele care au dus la explorarea spațiului cosmic Numai astfel înțeles muzeul de azi in toate țările Înmii este un adevărat templu destinat să păstreze tradiția care reprezintă în același timp descoperirea viitorului „Viitorul are o inimă veche , această inimă a societății de azi sau a celei de miine poate să bată numai prin activitatea de protecție, păstrare și prezentare a bunurilor culturale, activitate care se desfășoară numai în muzee v P F S chneeb e rg e r, Le conscrvateur et ses objets, în: „Collections Baur", voi , Automne—Hiver, , p Rober t o Aloi, Masei Architettura — Tec-nica Milano, , p XVIII В Ideea de conservare și evolujia muzeelor de-a lungul timpului Preocuparea de vestigiile trecutului prin care omenirea a învățat să respecte treptat propriile sale creații artistice și hiai-tunile istorice, a luat naștere în civilizațiile străvechi, între care Grecia ocupă primul loc Ideea de conservare depășește în timp mai bine de două milenii și jumătate, fiind legată de nașterea istoriei ca atare, moment în care omenirea devine conștientă de propriul ei trecut Ceea ce este nou și s-a modificat, mai ales în ultima jumătate de veac, este concepția despre conservare și despre misiunea cultural-educativă a obiectelor muzeale în ultimele două decenii s-a produs de fapt o adevărată revoluție privind mijloacele și posibilitățile de conservare și restaurare a bunurilor culturale Tot în ultima vreme, a evoluat enorm ideea de bază a rostului pe care instituțiile destinate să păstreze bunurile culturale — muzeele — îl au în societatea contemporană Se vorbește chiar de o „epocă a muzeelor", datorită faptului că această instituție este pusă azi în serviciul tuturor Ea nu se mai adresează ca în trecut doar unei minorități de inițiați sau iubitori de „vechituri" Conservarea bunurilor culturale în Antichitate și Evul mediu în antichitatea greacă s-au acumulat colecții de opere de artă în temple sub formă de „ex-voto", datorită darurilor aduse diferitelor zeități în împrejurimile templelor, vechii grecii construiau un mic monument, asemenea unei capele votive, numit the-saurus, destinat să primească și să protejeze acele daruri care nu erau expuse în templu în vestitul sanctuar din Delfi s-au păstrat cele mai numeroase, iar acela al atenienilor, datînd din secolul al V-lea î e n , a putut fi reconstituit ț t , Astfel de tezaure au constituit în Grecia antică primele depozite de opere de artă, care erau vizitate de cei care veneau la templu, contra unei mici contribuții date supraveghetorilor JHieropii, cprespunzînd conservatorilor de azi, aveau misiunea do a menține în ordine aceste colecții, obiectele dăruite fiind înmatriculate într-un inventar chiar la intrarea în tezaur Ca și azi, aceste evidențe conțineau denumirea obiectului, materialul, greutatea, seninele de recunoaștere La aceste date se mai adăugau numele zeului căruia i s-a făcut ofianda, data, motivul și împrejurarea în care i s-a dat, numele și locul de baștină al donatorului Numărul mare de obiecte a dus chiar la înființarea unor depozite subterane speciale, „favissae", săpate în stîncă, unde erau strînse cele mai puțin valoroase dintre ele Descoperirile de acest gen sînt surse inepuizabile de cercetare pentru arheologul de azi în Italia, la izvoarele rîu-lui Sele, în Campania, s-au găsit de astfel de ex-voto, pentru care s-a construit apoi un muzeu special la Paestum Aceste tezaure, asemenea unor adevărate muzee, erau vizitate nu numai de numeroși pelerini și credincioși, dar și de călători și amatori de artă Pausanias, în lunga sa călătorie de studii în orașele din jurul Meditera-nei, va descoperi că multe dintre picturile și statuile celebre, originale, au fost înlocuite cu copii în antichitatea greacă au existat, de asemenea, galerii de pictură denumite „pinacoteci" (termen păstrat pînă azi, care derivă din cuvîntul grecesc „pinas", adică placă sau tăblie de lemn), deoarece tablourile denumite pinakes aveau ca suport lemnul, ca acelea din Evul Mediu occidental și ca icoanele din lumea bizantină La Atena, pe Acropole, în sec al V-lea î e n aripa nordică a Propileelor era rezervată expunerii picturilor celebre Pausanias, care a vizitat-o, menționează aici operele marelui pictor Polygnot Un lambriu de marmură albastră de Eleusis constituia simeza Tablourile „pinakes" formau triptice asemenea celor medievale, iar aripile laterale se închideau, protejînd panoul central Tot în vechea Eladă, odată cu noțiunea de tezaurizare s-a născut și aceea de conservare Celebrul istoric grec Pausanias, întreprinzînd în secolul II î e n o călătorie în localitățile vestite pentru monumente clin bazinul Mcclitoranel, spune că sculpturile votive erau acoperite cu un fel de rășină pentru a împiedica acțiunea aerului, iar în templul Parthcnon, vase cu untdelemn erau așezate la picioarele vestitei statui reprezentînd pe zeița Alena (opera sculptorului Fidias), pentru a evita uscăciunea excesivă a climatului, care ar fi putut contribui la deteriorarea părților lucrate în fildeș ale statuii Contra insectelor xilofage și a uscăciunii, statuile de lemn erau protejate și prin injectare cu ulei de nard (o plantă puternic mirositoare) în Palestina, leagăn de veche civilizație, a existat, de asemenea, obiceiul tezaurizării obiectelor valoroase, a armelor, vestigiilor trecutului etc în Cartea Regilor, profetul Isaiia amintește faptul că regele Ezechias a arătat trimișilor Babilonului „casa cu obiectele sale prețioase, argintul, aurul, mirodeniile, unguentele rare, casa armurilor și tot ceea ce se găsea în tezaurele sale " Acesta reprezenta un nucleu de muzeu composit, în spiritul societății antice, așa cum va fi reluat cu mult mai tîrziu, în vremea Renașterii în Asia Mică, succesorii lui Alexandru cel Mare s-au preocupat de colecționarea operelor celebre în planurile de reconstrucție a orașului Pergam, noii tirani, Atalii, au prevăzut edificarea unei biblioteci cuprinzînd și o sală de reuniuni academice, unde să fie așezate statuile poeților, istoricilor și filozofilor celebri, constituind un fel de muzeu istoric, tradiție care va fi reînviată cu mult mai tîrziu în vremea Renașterii, în Italia Aceiași despoți greci au strîns în reședința lor opere celebre, co-mandînd copii după tablourile vestitului pictor grec Polygnot în ambianța culturală a Pergamului s-a făcut un pas înainte sub raportul cunoașterii trecutului, oameni de meserie preocupîndu-se de etapa primitivă a artei grecești Pentru prima dată au intrat în istorie creațiile arhaice grecești în aceeași vreme s-a redactat o culegere de studii critice asupra operelor marilor artiști, denumită „Canon-ul din Pergam", care ulterior a servit la Roma ca un adevărat manual al cunoscătorului de artă, lucrare pier- dută azi Datorită interesului sporit pentru artă șl istorie, tot în aceeași vreme s-a născut ideea de a strînge opere de cultură și artă vestite din lumea întreagă Astfel, regele Attal oferă o sumă enormă pentru a recupera un tablou celebru de Aristide, cere fusese luat ca pradă de război de la Corint de către romani ~ Termenii museion, in limba greacă, și museum, în latinește, erau folosiți în Antichitate pentru a denumi sanctuarele dedicate muzelor, locurile unde se întruneau filozofii și învățații, avînd rolul in același timp al unor instituții superioare de învăță-mînt și de cercetare Astfel de muzee cu-orindeau colecții cu caracter științific, instalații pentru observatoare astronomice, săli de anatomie, parcuri zoologice sau botanice etc Cel mai cunoscut exemplu al unei asemenea clădiri este faimosul Museion de la Alexandria, întemeiat de Ptolemeu Soter Colecțiile artistice ale Pto-meilor strînse la Alexandria, cel mai vestit centru al culturii helenistice, erau păstrate însă în palate Romanii au folosit termenul museum pentru a defini locul de reunire al învăța-ților Romanii, cu spiritul lor înclinat în primul rînd către organizarea vieții statale, juridice și militare, s-au preocupat de ma-rile creații artistice venind în contact cu rafinamentul artei grecești Viața orășenească, organizată pretutindeni în zonele în care s-au stabilit romanii, impunea mari construcții edilitare, de caracter mai ales ingineresc: șosele, piețe, canalizare, apeducte La acestea se adăugau edificiile publice: temple, bazilici, terme ș a Arta romană, creată sub înrîurirea celei grecești, exprima în primul țînd ideea imperială In acest cadru general, romanii și-au dezvoltat gustul pentru artă, în^contact cu Grecia, după cucerirea Peninsulei Balcanice și apoi a Orientului Apropiat Colecțiile imperiale sau ale unor patricieni erau în ochii acestei lumi considerate ca un element de prestigiu, legat de ideea puterii și bogăției Vitruviu, vestit arhitect din vremea lui Augustus, în tratatul sau De arhitectura, se preocupă de alegerea locului pinacotecilor, recomandînd ca edificiile în care sini păstrate operele de artă să fie expuse la nord, pentru a evita lumina directă a soarelui, distrugătoare pentru pictură în același timp, recomandă orientarea construcțiilor de biblioteci înspre răsărit, pentru a oferi cititorilor lumina adecvată studiului *în antichitatea greco-romană, bibliotecile erau decorate cu statui ale oamenilor celebri, idee care se va relua în Renaștere, transmițîndu-se lungă vreme după aceea, pînă în pragul secolului al ХІХ-lea Astfel, bibliotecile devin intr-o mare măsură și muzee Romanii împodobeau interiorul acestor edificii cu statui originale sau copii după cele grecești, reprezentînd mari gîn-ditori, oratori, poeți, istorici etc , fapt care va fi relatat și de Cicero Dar împărații și patriciatul roman, admiratori ai culturii și artei grecești, au căutat să imite atmosfera acestei lumi, în palatele și reședințele lor în celebrul pala! al împăratului Adrian construit la Tivoli, la circa km de Roma, s-au găsit încăperile celor două biblioteci — una destinată manuscriselor grecești și cealaltă celor latine, ambele orientate după recomandările lui Vitruviu Numeroase statui purtînd scurte inscripții, care caracterizează personajul, găsite în împrejurimile așezării de la Tivoli, au făcut parte la origine din decorul acestor biblioteci Vom stărui asupra vestitei reședințe de agrement a împăratului Adrian, deoarece ea ne dă imaginea concepției și gustului societății romane rafinate, iubitoare de cultură și artă Adrian, ca și alți contemporani ai săi, călătorise mult, dorind ca unele dintre cele mai interesante locuri vizitate, sub raportul peisajului și al monumentelor, să fie reproduse în așezarea tiburtină Este mai greu de spus în ce măsură acest lucru a putut fi realizat fidel sau a rămas in parte un deziderat Ideea ca atare merită reținută, fiind legată de originea muzeelor de științele naturii și a grădinilor botanice, în care se evocau peisaje din diferite zone ale lumii, fr* reședința sa de la Tivoli, împăratul Adrian năzuia către o astfel de evocare sub diferite forme a peisajelor și monumentelor încîntătoare care- impresionaseră cel mai mult în Grecia, Egipt etc în același timp, muzeele de copii, selec-tînd într-un ansamblu opere celebre caracteristice unei singure țări sau unui anumit gen de artăt își au originea tot in antichitatea romană în Villa Adriana erau reproduse statui arecesti vestite, picturile renumitului artist brec Polygnot, reprezentînd victoria lui Teseu asupra Amazoanelor și batalia de la Marathon La capătul unei văi înguste s-a reconstituit atmosfera unei celebre stațiuni termale din Egipt, denumită Canope Intr-o absidă largă, ce servea ca templu, era așezată statuia zeului Serapis, înconjurat de divinități egiptene Spre deosebire de alte așezări ale antichității romane, Villa Adriana a păstrat încă lungă vreme, pînă în secolul al XV-lea, multe dintre bogățiile care creau atmosfera vremii în care a fost realizată Fără să fi fost locuită sau transformată de succesorii lui Adrian, așezarea a căzut în ruină în urma invaziei lui Totila, care a luat cu asalt orașul și a masacrat locuitorii Trecerea secolelor de-a lungul Evului Mediu a distrus-o însă într-o măsură egală cu pasiunea arheologică a papilor din vremea Renașterii și a tuturor celorlalți colecționari din secolele următoare Papa Pius II ( — ), vizitînd Villa Adriana, este impresionat de templele în care coloanele de marmură sculptată ale peristile-lor și porticelor erau încă în picioare Mult mai bogată decît alte reședințe romane, Villa Adriana s-a transformat într-o adevărată mină pentru noii amatori de obiecte de artă din vremea Renașterii și după aceea Capodoperele aflate aici au înzestrat marile muzee ale Romei și ale lumii în epoca imperială, marile colecții, una dintre manifestările superiorității și puterii împăraților, erau deseori expuse liber în piețe și grădini, în teatre, temple, terme și bazilici, locurile publice în care ele puteau stîrni admirația mulțimii Capodoperele artei grecești sau orientale reprezentau în cele mai multe cazuri prăzile de război ale armatelor romane din noile teritorii cucerite^ Cînd Augustus reconstruiește la poalele Capitoliului Templul Concordiei, ca simbol al păcii interioare, strînge aici o adevărată colecție de statui, tablouri, obiecte de pietre prețioase, bijuterii etc , înconjurînd cella templului La Roma s-au înălțat portice destinate operelor de sculptură sau de pictură Augustus a refăcut porticul Octaviei, pentru a expune aici douăzeci și șase de statui ecvestre de bronz — ,,Prietenii lui Alexandru" — comandate de Alexandru cel Mare lui Lysippos pentru a comemora eroismul și sacrificiul unui corp de cavalerie de elită în bătălia de la Granicus Printre coloanele porticului lui Pompei puteau fi admirate tablourile unor vestiți artiști greci, ca: Antiphilos, Nicias, Pausias, Polygnot în această atmosferă, intelectualii de mare rafinament și oamenii de artă ai Romei au susținut ca tezaurele imperiale să dobîndească caracter public Așa s-au pus bazele muzeelor — colecții ce pot fi admirate de toată lumea Agrippa, ginerele lui Augustus, într-un discurs strălucit care ni s-a transmis doar în parte, prin scrierile lui Plinius, explică oportunitatea caracterului public al colecțiilor de tablouri și statui, relatînd că aceasta ar constitui ,,un fapt mult mai valoros decit exilarea lor în casele de la țara' în Antichitate, ca și azi, Roma întreagă prin monumentele și templele sale era un oraș-muzeu întreținerea și supravegherea edificiilor care adăposteau tezaure, de exemplu Templul Concordiei, erau asigurate de custozi, care aveau în același timp și misiunea de ghizi Deschise publicului, păstrîndu-și însă caracterul privat al proprietății, situația muzeelor romane, după G Bazin, este similară cu aceea a muzee-lor-fundații particulare din Statele Unite ale Americii Această strălucită pagină a muzeelor antice s-a întunecat odată cu prăbușirea vechii culturi și civilizații greco-romane, în vremea migrațiilor, cînd orașele și vilele romane cad pradă popoarelor migratoare, în acest tulburat mileniu I, populația refo-losește construcțiile romane ca fortificații sau cariere de piatră pentru a clădi noile cetăți, biserici, palate și locuințe Spiritul militar al Europei feudale nu mai acordă de fel importanță vestigiilor trecutului, decît în măsura în care ele pot să le folosească întreaga problemă este pe larg dezvoltată în lucrarea citată a lui Germ ai n Bazin, p și urm pentru apărare sau ca lăcașuri de cult, legate de noua credință, creștină Abandonarea și distrugerea monumentelor antice are și o explicație de ordin religios Noua concepție religioasă — creștinismul — este la început aniconică, mili-tînd puternic împotriva oricărei reprezentări figurative Unul dintre doctrinarii și propagatorii acestei concepții, С i m e n t din Alexandria ( e n ), va lupta vehement împotriva idolilor antici Cunoscător al sculpturii grecești, teoretizînd împotriva reprezentărilor figurative în arta creștină, Climent din Alexandria ia drept temei interdicțiile formale din Vechiul Testament, întocmind lista principalelor statui aflate in temple într-una dintre lucrările sale accentuează conținutul imoral și înșelător al unei arte de acest gen pentru creștinul care aspiră către mîntuire Caracterul material al artei, în concepția lui Climent din Alexandria, este incompatibil cu spiritualitatea O astfel de teorie părea să condamne total nu numai arta păgînă greco-romană, dar chiar și crearea unei noi arte, de concepție creștină Cam în aceeași vreme, Terțul li an ( — e m) va înfrunta noua tendință de adaptare a unor teme din mitologia păgînă religiei creștine (Bunul Păstor, Pschye și Amor, Orfeu etc ) El condamnă pe artiștii care continuă să realizeze idoli, deși s-au convertit la creștinism Cu toate acestea, moștenirea artei helenistice va fi mai puternică, învin-gînd tendințele aniconice, impunîndu-se noii arte creștine, iar ideea „tezaurului" va renaște, de data aceasta subordonată construirii marilor catedrale și mănăstiri, în care se strîng diverse relicve, pentru păstrarea cărora nimic nu este prea scump, prea prețios sau prea frumos Arta Evului Mediu, abia înfiripată în Occidentul Europei, prețuiește sub această nouă formă, dintre vestigiile trecutului, mai ales gemele — cameele antice —, operele din metale prețioase etc , pe care le refolosește la fere-căturile crucilor, cărților și relicvariilor, practică întâlnită pînă târziu în arta gotică Unul dintre cele mai vechi tezaure de acest gen este păstrat în catedrala din Monza lingă Milano, întemeiată în secolul — Muzeologie generală al Vl-lea do regine Thrndolinda ortodoxă, solia regelui Jongobord Ăgihilt, tcraur constituit dintr-o sene dc obiecte prețioase* de artâ romano-bizantină Xzi ecoste opere vestite în hime sînt nrrzontate jntr-o expunere modernă într-o clădire subterană, de lipul muzeu lui-tezaur Domnie lui Carol cel Mare reprezintă In Occident epoca de creare a marilor tezaure care căuta sâ concureze pe împărații bizantini în capitala sa de la Aachen (Aix-la-ChapeBe s-au strins relicve si obiecte de artâ romană și bizantină (de exemplu o ca-moe reprezentindu-l pe împăratul Augustus care decorează partea centrală a unei cruci bizantine de procesiune din secolul al \ -iea) In unele catedrale se construiesc mici săli boltite pentru păstrarea tezaurului Catedrale din Bayeux, în nordul Franței păstrează si azi o astfel do sală, datind din secolul a ХІП-lea, destinată hrisoave-lor de danie ale mănăstirii, denumită „tezaurul chartelor” Asemenea tezaurelor strînsc în Europa occidentală pe lingă o biserică, in sanctuarele vestite cin Imperiul bizantin existau astfel de colecții» La Constantinopol s-a constituit tezaurul imperial, în care se transmiteau de la un împărat la altul însemnele puterii, cuprinzind podoabe și opere din metale prețioase de excepțională valoare artistică, vesminte din mătăsuri scumpe, țesute sau brodate cu fir, servicii de aur ș: argint pentru ospețe, daruri primite de la diferite popoare, prăzi de război Adăpostit tn încăperi speciale în palatele de la Constantinopol, tezaurul imperial avea o administrație proprie Marile catedrale sau mănăstiri, ctitorii înzestrate de împărați aveau, ia rindul lor tezaure, păstrate intr-o încăpere specială — veșminlăTio &au djaconiconu! Astfel, în tezaurele ctitoriilor renumite ale lui Justi- nian, ce Sf Sofia de la Constantinopol, San Vitale de la Ravenna ș a , se aflau, pe lingă relicve, opere de aurărie, broderii, icoane etc , realizate de mari artiști în incinta mănăstirilor se construiau uneori clădiri speciale — clibiarnJțeie — unde se păstrau broderiile și odoarele de preț ale bisericii Tradiția bizantină a tezaurelor mănăstirești a fost continuata pfnă tir/іи și in țara noas- s-flU rronl ndo-ГІМПППЛ (pul Bisri l tu galeriile reședinței salo, Incorporată Bibliotecii Naționale La moartea sa, cinci н-a Inventariat acest patrimoniu, conținea do tablouri, U de tapiserii, de cabinele * u obiecte diverse ț a princiare sînt înzestrate cu cite o galerie, în Palatul Luxemburg erau expuse pînzele Iui Rubens, aflate altădată in Galeria Medici; în aici sînt grupate tablouri și numeroase desene din colecția regală, accesibile publicului, ca și Parcul Palatului de Ia Versailles în anumite zile puteau fi vizitate Cabinetul de desene al Muzeului Luvru se întemeiază tot acum, iar Biblioteca Națională Ia rîndul ei, își constituie o colecție de stampe, încă și mai bogată, cuprinzînd de gravuri strînse de abatele de Mar ol Ies și dăruite în Le vom întîlni și în Germania Ia Munchen, unde se formează cel dinții muzeu în vremea lui V/ilhelm ГѴ ( — ) si a succesorului său Albert V( — ) In vechea reședință din Munchen se mai păstrează o parte a acestei prime galerii, adăpostind colecția creată de acești principi, pe care a construit-o in anii — Frederich Sustris, în spiritul Renașterii în castelul de Ia Ambras, lingă Innsbruck Ferdinand de T i-rol ( — ) a strins toată colecția sa, constituind un mare muzeu oină in I C , cînd a fost transferară in cea mai mare parte Ia Viena în timp ce Italia și Franța vor acorda Încă de la incenut o importanță specială mai ales obiectelor de artă și cabinetelor de curiozități, in Germania interesul pentru cele din urmă va fi deosebit de viu Tot aici se vor crea acele colecții de armuri și de arme Rustkomrner proprii muzeelor germane reîntîlnite ulterior in Europa răsăriteană La acea vreme, modul de organizare al unei astfel de colecții cuprindea in mod obligatoriu Kunstîtomzner — galeria sau cabinetul de artă — Schatzkammer — tezaurul sau cabinetul de rarități, și Riistkam-mer — colecția de armuri — la care se adăuga și un muzeu istoric Rudalt llde H a b s b u r g, stabilit la Praga va crea in Palatul Hradjdany o colecție imerbă cuprinzînd atit tablouri de artiști celebri dm Italia țT i z i a u o, Vero-nese Со r e g gi o), Țările de Jos (Brue-g e l, Flori si Germania (С г a n a c h, Holbein, Dureri, cit și bijuterii, geme și camee La acestea se adăugau nu- meroase „curiozități" din Europa și alte continente în zilele noastre, la Praga se mai pot întîlni pînze de J Bruegel, iar faimoasa gemma augustea, provenind din colecția lui Rudolf al II-lea, este azi una dintre cele mai reprezentative opere de artă antică a muzeului de istorie a artelor din Viena Războiul do de ani va contribui Ia dispersarea și pierderea unui mare număr de obiecte din vestita colecția de la Praga Istoria atît de tragică a faimosei colecții de artă creată de Rudolf II la Praga se împletește de fapt cu istoria Europei centrale, atît de frămîntată în secolele XVII—XIX Acesta este doar un singur exemplu de modul în care s-au dispersat și s-au pierdut în decursul timpului valorile culturale, ca urmare imediată a frămîntărilor politice, sociale și culturale ale unei epoci Tot Habsburgii sînt cei care pun bazele colecțiilor de artă din Spania, în reședința regală, Escorial, concepută ca palat, mănăstire, universitate și spital Aici au fost aduse numeroase tablouri, între care operele pictorilor flamanzi ocupau primul loc datorită stăpînirii Habsburgilor și în Țările de Jos O parte din colecția regelui CarolI Stuart, după decapitarea sa, va alunge și în Spania, mărind tezaurul de la Madrid F i i p IV, regele Spaniei, prieten în , o parte din lucrări vor fi duse la Dresda, iar un lot important va fî luat de generalul suedez Konigsmark la Stockholm, îmbogățind colecțiile regale După abdicarea sa, Cristina, regina Suediei, va străbate toată Europa cu o parte din acest valoros tezaur de artă, al cărui inventar cuprindea la aducerea în Suedia file in folio După moartea reginei ajunsă la Roma, colecția va fi yîndută coroanei Spaniei și mai multor principi italieni în , cele mai valoroase tablouri au fost negociate pentru regentul Franței, iar după Revoluția franceză aceste pînze au ajuns pe piața Londrei, îmbogățind colecțiile muzeelor engleze Soarta tragică a muzeului înființat de Rudolf II Ia Praga nu se încheiase însă, deoarece chiar puținele obiecte rămase în Palatul Hradjcanv au mai peregrinat în secolele al XVIII-lea și al XIX-lea în anul încep să se facă schimburi de lucrări cu muzeele vie-neze, iar împărăteasa Maria Tereza negociază la Dresda o serie de pînze importante losif II va vinde la rîndul lui lucrări din depozite, iar în sînt luate la Viena tablouri, considerate de importanță secundară, dintre care doar au fost restituite ulterior, pentru a împodobi interioarele Palatului Hradjcany cu Velasquez, a fost un mare colecționar de tablouri de T i z i a n o, J В rueg e , R u b e n s Datorită relațiilor dintre Madrid și Viena, capitala Imperiului austro-urgar posedă colecții celebre de pictori spanioli și flamanzi La Viena, L e o p o d W i h e m, fiul împăratului Ferdinand II, stabilit mai întii la Madrid, numit apoi guvernator al Portugaliei și al Țărilor de Jos, colecționează pînze italiene și flamande, pictorul D a-vid Teniers cel Tînăr fiind conservatorul acestei colecții Acumularea operelor de artă Ia curtea imperială de la Viena dă posibilitatea creării aici a unor mari galerii de picturi, care devin accesibile publicului în vremea lui Ca rol VI ( — ) Se organizează o galerie de tablouri în clădirea vechiului Arsenal, denumită Stallburg, iar losif II va hotărî înființarea galeriei de picturi în Palatul Belvedere Un fapt demn de semnalat este acela că se revine acum asupra modului de expunere în care tablourile erau încadrate cu rame baroce, adăugîndu-li-se chiar unele părți pentru a corespunde dimensiunilor pereților, iar operele sînt grupate după criteriul cronologic, prezentarea urmărind mai ales un scop didactic Lupta de opinii dintre concepția istorică bazată pe criterii științifice și aceea estetizantă, subiectivă, a început încă de la organizarea acestei galerii Expunerea logică, conformă unor criterii judicios stabilite, concurează cu tendința estetizantă proprie barocului Cu toate că au trecut două veacuri de atunci, lupta dintre cele două concepții în prezentarea muzeelor continuă și în vremea noastră, în favoarea netă a celei dintîi Preocupări muzeale în țara noastră (sec XVIII) Un ecou al mișcării muzeale europene va ajunge pînă in Transilvania, unde baronul Brukenthal înființează în palatul său construit la Sibiu pentru a-și prezenta colecțiile, cel mai vechi muzeu de pe teritoriul țării noastre, accesibil publicului încă de la începutul secolului al XIX-lea Modul de organizare a muzeului purta pecetea epocii baroce El a fost inițial gîn- dit în sistemul eterolict al secolului al ХѴШ-lea, cuprinzînd o galerie de tablouri, dominată de pînze ale artiștilor flamanzi, un cabinet numismatic, un tezaur de argintărie, o bibliotecă cu rarități (manuscrise, incunabule etc ), o colecție de mineralogie și științe naturale, o colecție arheologică și de piese istorice Episcopul de Oradei și-a construit cam în aceeași epocă un impunător palat baroc, în care se găsea o galerie de tablouri, o bibliotecă etc Recent renovat, întregul edificiu, constituind cea mai reprezentativă construcție barocă din țara noastră, adăpostește azi un complex muzeal de mari proporții, organizat după criteriile muzeografiei contemporane Circulația valorilor artistice și culturale în veacurile XVII—XVIII asistăm la extinderea mișcării muzeale în țările din nordul și estul Europei Acum se creează marile colecții regale din Anglia, Suedia, Țările de Jos, Polonia, Rusia etc în mod firesc, tot Italia este marele rezervor al colecționarilor și iubitorilor de artă Marea burghezie, recent îmbogățită mai ales datorită comerțului cu produsele noii lumi, transformată treptat în colonii, va investi capitaluri mari în opere de artă înființarea galeriilor și a cabinetelor de curiozități nu mai constituie doar apanajul regalității sau al familiilor princiare Vestita colecție a dogelui Vendramin este cumpărată în întregime de fiii unui armator bogat din Amsterdam în Anglia, regele Car ol I pune bazele colecției regale în anul , cumpărînd în bloc tot tezaurul artistic al familiei Gonzaga, prin intermediul unui neguțător flamand, scandalizînd orașul Mantova Evenimentele politice au avut, însă, în Anglia ca și în Boemia, un rol cu totul nefast asupra soartei acestei colecții, care după decapitarea lui Carol I Stuart va fi vîndută în anii — , ajungînd în Spania, Suedia, Țările de Jos și Franța Comerțul cu opere de artă începe să joace un rol tot mai important în circulația valorilor artistice ale Europei, din Italia spre țările nordice în orașul Anvers, în secolul al XVI-lea se reglementează vînza-rea obiectelor de artă, sub controlul unei corporații care organizează în prima expoziție cu vînzare Operele de artă încep să se vîndă la licitații publice, obicei care se va continua pînă azi în vestul Europei Pe măsură ce setea de a crea colecții este tot mai mare în toată Europa, iar regii și principii de pretutindeni urmăresc uneori din pur snobism să-și înfrumusețeze palatele cu opere de artă, se dezvoltă tot mai mult comerțul cu astfel de obiecte, se înmulțesc falsurile și copiile, se utilizează suporturi de lemn vechi pentru tablouri care primesc astfel o falsă patină, iar picturile sînt afumate pentru a căpăta aspectul unor lucrări vechi Am arătat mai sus că în mare parte noile tendințe din Europa nordică și dezvoltarea comerțului cu opere de artă au dus în secolul al XVII-lea la sărăcirea Italiei în timp ce unii principi, ca Gonzaga de la Mantova, și-au înstrăinat valorile artistice ale familiei lor, alții strîng opere originale contemporane lor în această vreme s-au constituit vestitele galerii, celebre pînă azi — Galeria Borghese, Doria, Collonna, Spada, PaJIavic/ni la Roma în anul a fost inaugurată galeria din Palatul Colorma, unde s-au expus obiectele din colecția cardinalului Jerom I de Coli o n n a Făcută după modelul Galeriei Oglinzilor de la Versailles, ea avea m lungime, m lățime și m înălțime, fiind destinată statuilor antice La capete era terminată cu două saloane, în care erau prezentate picturile La Milano, cardinalul Federic Borromeo fondează în o bibliotecă, iar în o Academie de sculptură și pictură, de care erau legate pinacoteca și biblioteca La Genova vestitul muzeu din Palazzo Rosso, modernizat relativ recent, își datorește inițiativa familiei Brignoli-Sale, care a dăruit orașului, în , colecția fondată în secolul al XVII-lea în această vreme, termenul de galerie a fost utilizat mai ales pentru muzeele de artă, cuprinzînd pictură și sculptură Născută în Franța la Castelul Fontainebleau, în vremea lui Francisc I, care a pus să se construiască aici cinci galerii, formula aceasta de prezentare a tablourilor și sculpturilor a trecut apoi în Italia, fiind amin- — Muzeologie generala titâ Intr-o lucrare Ьечѵг arhitectura Mm dci!‘ architcttura universale, publicata în de Vincenzo Scamorzi La Florența s-a organizat Galeria Palatini în care tablourile erau prezentate în rame aurite monumentale ce făceau parte din decorul galeriei Am subliniat faptul că secolele XVII— XV J se caracterizează prîn crearea unui mare număr de muzee în toată Europa Este vremea dezvoltării marilor galerii germane Principii de В r a u n s w i с к, H e s s e -Cassel s a strîng tablouri celebre in reședințele lor Astfel se întemeiază o remarcabilă colecție la DGsseldorf de către Wilhelm ce Pfaiz-Xcuburc: acesta stringe pinze de Rubens, Van Dvck ciclul Pasiunilor lui Rembrandt etc opere care în secolul a XLX-' es vor trece prin moștenire ia Vechea Pinacotecă din Mân-chen în Prusia Frederic П va crea o Kunsl- kammer dominată me ales de pictura franceză Orașul Dresoa va reveni cel mai mare centru muzeal- in vremea regilor Frederic-Aucust I si ÎI In Rusia, celebrele colecții aie marilor muzee din Leningrad î$i trag ongiDee in vremea tarului Petru cel Marc care ' nțează aici un ca binet de cunozi'-ăț instalat la Academia de StiiaV si deschis pentru public în El conținea colecții din domeniu] științelor naturii $j deetnogra' r Le Kremlin, sînt adunate In tezaur toate obiectele de preț ale coroane: Tot luj Petru cel Mere j se datorește înființarea colecției de obiecte de aur unică în toată lumea, din Muzeul Ermitaj de ia Leningrad X,k ta Demidov, cel mai boget prospertor c» ; • *•> aur din Munții Ural, i crieri iul Petru /ej Маг/ o seri/ de obiecte preistorice cin aur rare l-au impresionat atît de muh pe țar incit printr-O Jege Interzice topirea lor, ti'/Jbr'iuti рВ-Лгатеь tuturor obiectelor g&«He în Siberia Datorită acestei decizii o serie d л care ь dat o mar/ dez-volure muzeelor rusești, trimițlnd emisari In toată Europe pentru a /urnpăra /olecțli într/gl Favorizați de sărăcirea treptată a nobilimii orldentale, «*ejia odu* in Ruala tezaure artistice si culturale dr o excepțională valoare Sini cumpărate in bloc bl-bliotecile lui Piderol si Vollaire» de la Пгсміа se aduce întreaga colecție a L regulament de funcționare interesant pentru modul de vizitare, taxe îndrumare etc La Oxford, anter ar acesta; muzeu a mai exis- tat: „Shefdcr ian Theatre* devenit «Oid Philoscphy School* și „O d Logic Schooi" Universitatea din Cam bridge a organiza? un muzeu in anul I Î EI cuprindea o axare bibliotecă de manuscrise muzicale ЮОСО de cărți, printre care manuscrise cu aliniaturi si de pinze, din colecția familiei de Orleans Trebuie subliniat faptul că ideea muzeului științific, ea ji aceea a muzeului ca instituție de stat, a dob indii importanță deosebită In secolul al ХѴШ-Іеа» pe pâmintul Angliei Aici s-a creat pruna mare instituție muzeală de car icter național, marele Muzeu Britanic țBntish Museum) In , Parlamentul britanic a votat cumpărarea colecției și bibliotecii lui Sic Haas Șicane, cuprtnzlnd UOOUO obiecte de interes științific la care s-au adăugat altele aparținlnd tui Wil dta Courtea >; biblioteca Harley, prin reunirea cărora s-a constituit nucleul Muzeului Britanic-, statutele acestuia bau detuut ca o instituție națională, destinată * rtudentllcu в î« A Fitil ѵппігті și MrAini адѵапіііо: я pentru crnrv tenie «xv* h manu«erfw і medalii cărți tipărite Jnil^,v,,,v • creații ale na- tut \> omului iNatvreî and Artificial Pro-ductionl Conceput mai ale* ca un inrtitu de cercetare pe viu a materialelor, Muzeul Fntanic a primit ulterior o mare colecție arheokwic* realizate de W Hamilton la Neapole iar în W o valoroasă colecție de sculptură areco-romane In propunerea de a *e adăuca o aalerie de pu tură a tort respinsă de Parlament deoarece muzeul a tort conceput inițial ca o instituite de cercetare științifică In Ralia арат aceoayi tcndinîA In bU certele de M а г І g înființează la Bo-logna Academia de știînte si Muzeul l ni-x tă s i un observator astronomic Vtfel de colecții mănăstirești м» tuni nărtroază în forma lor originară »nni pir* în \urtria (SrltrnMrtkm Кггтмпііпа-trr, Horrogenburg, Molk, Helllgenkrouz, Sankl-FIniian) Area* ti nouă forma do muzeu a fort ră*plndlia In Europa controla (Boemla Ungaria Polonia ele ) șl In îlnlln în tara noartră la Alba lulla, episcopul Bat t у ani a întemeiat, pe lingă Episcopia rotnaho-calollcă din acest oraș, o maro bibliotecă, o colecție do mineralogic, de statui romane și alto obiecte arheologice, un cabinet numismatic și un observator astronomic Institutul Battyaneum, cum a fost numită această complexă instituție culturală una dintre cele mai vechi din țara noastră înființată în a doua jumătate a secolului al XVlll-lea, păstrează pînă azi întregul fond al bibliotecii, cu mobilierul ei originar si cea mai mare parte din colecția muzeală Galerii de copii In perioada respectiva, in muzee apar galeriile de copii după tablouri celebre italiene, picturi chinezești etc Palatele sînt decorate cu astfel de obiecte, în care așa-zisele replici ocupă un loc tot mai mare, circulînd în decursul vremii în diferite muzee și colecții, în concurentă cu originalele Arhitectura muzeelor în această succintă desfășurare a modului cum a evoluat ideea de conservare și stringere a bunurilor culturale, este locul să ne oprim puțin și asupra înfățișării edificiilor, care începînd din Renaștere își do-Lindesc un rol de-sine-stătător în ansamblul unul palat In secolul al XVI-lea, mai întîi în Franța și in Italia, se construiesc galeriile — acele tpații vaste, bine luminați' printr-un șir de ferestre mari In toată înălțimea peretelui spre fațada exterioară, p а г F NeickeL Muxecgrafia„ știinto muzeului în Franța se nun baze ie muzeografiei moderne trecindu-se la organizarea sistematică a colecțiilor, conservarea si restaurarea lor cit >i ia realizarea unor arhi tecturi corespunzătoare raportul ^palii lor rezervate ocereior de arta $i ai luminii tn hmpul lui Ludovic ai XVI-lea se măresc M coîectdle completarea unor școli de pic turi europeană fiind insolită de restaurarea vechilor pînze Si de iluminarea sălilor prin sistemul verierelor Proiectul său este su- pus și avizului Academiei de Arhitectură Prima experiență de folosire* a luminii ze-a tale din piaxoa se face -n Salonul Pătrat, cu prilejul unei expoziții de pictură și sculptură, in Я Concluzii încerc tnd să desprindem inovațiile esențiale aduse in muzeografia secolelor XVH— XVllL fața de etapa ant cioară a Renașterii subliniem următoarele: Sporirea considerabilă a numărului colecțiilor și stimularea gustului de a strîn-ge opere de artă și obiecte diverse pe o scară mult mai largă decit in vremea Renașterii Aceste două secole sînt hotărî-toare pentru păstrarea capodoperelor artei europene în majoritatea muzeelor europene Tendin(a de specializare, organizarea sistematică, după anumite criterii, și separarea colecțiilor în galerii de pictură și sculptură, cabinete de „curiozități" cuprinzînd monede, argintărie, porțelanuri, sticlărie, colecții privind științele naturii, etnografia înființarea cabinetelor de stampe și a marilor biblioteci conținînd manuscrise rare, incunabule, ediții princeps etc Diversificarea preocupărilor în strîn-gerea și organizarea colecțiilor, care nu se limitează îndeosebi la opere de artă, ca în trecut Se sporește numărul colecțiilor arheologice, istorice, etnografice, mineralogice și tehnice Inițiativa de a pune la dispoziția publicului aceste colecții variate, în scop didactic, pentru formarea gustului și spiritului artistic și pentru completarea culturii generale Preocuparea de conservare a obiectelor, creîndu-se ateliere de restaurare și spații gîndite special pentru muzee, sub raportul arhitecturii, decorației interioare, al luminii, al prevenirii incendiilor etc Apariția primului tratat de muzeografie-, publicarea de cataloage ilustrate și ghidări de muzee și colecții în concluzie, prin toate aceste noi tendințe, secolele XVII—XVIII marchează, în știința muzeului, epoca modernă Muzeele — instituții de stat după Revoluția franceză Dacă în secolele XV—XVI Italia a jucat primul rol pentru crearea colecțiilor, iar în cele două veacuri care au urmat, sub raport teoretic, mișcarea muzeografică a făcut primii pași către o concepție științifică, sub aspect social Revoluția franceză dă muzeu lui adevărata sa destinație de educator al maselor, funcție confirmată tot mai mult în spiritul contemporan După Revoluția din , în marea lor majoritate, muzeele au devenit instituții de stat, caracterul lor limitat, legat de constituirea lor de către clasa nobiliară fiind depășit în etapa „aristocratică" din istoria muzeelor, colecția reprezintă o formă de proprietate, rezervată spre a fi admirată și cercetată doar de un grup foarte restrîns de „cunoscători" sau „amatori" Revoluția franceză aduce în acest domeniu două idei fundamentale, care vor sta la baza concepției muzeului modern Prima idee este de ordin organizatoric, constînd în gruparea în instituții de stat a tuturor bunurilor artistice și culturale care aparținuseră regalității și nobilimii Astfel, pentru prima dată muzeele intră în sistemul organizării statale ca instrumente de educație patriotică și estetică, avînd funcțiunea școlii Cea de-a doua idee este legată de rolul acestei noi instituții, care va împlini treptat misiunea unui adevărat centru de cercetare, mai întîi în domeniul istoriei și al arheologiei, apoi în acela al artelor și științelor Astfel s-au deschis cele două căi către care tinde permanent muzeul secolului nostru, destinat să contribuie la îmbogățirea științei, în sens larg, cuprinzînd în aceasta și cercetarea operelor de artă, și să ridice nivelul cultural al maselor Operele de artă șî obiectele de interes istoric, grupate mai întîi în muzeele Franței, iar în secolul al ХІХ-lea în toate muzeele europene, ca și în cele recent constituite în America și Asia, vor urmări să propage atît idei de ordin social și științific, cît și ideea națională Ca urmare a trecerii bunurilor regale, nobiliare și mănăstirești în patrimoniul statului, în Franța se vor crea, după Revoluție, mari muzee Convenția va avea de luptat la început cu tendința de distrugere, carac-terizînd mai ales prima parte a revoluției Datorită noului sistem de organizare statală abia acum vechile colecții sînt transformate în instituții de stat, cu o legislație proprie Unul dintre teoreticienii Revoluției, Diderot prevăzuse înființarea unui „Muzeu central al artelor și științelor", care se va realiza doar parțial în forma pe care o preconizase el în articolul privind Luvru, din tomul IX al Enciclopediei franceze, Diderot considera că acest palat va trebui să devină un mare centru cultural și artistic, dublat de funcțiunea sa ca centru științific, comparîndu- cu Museion-ul din Alexandria în sălile de la parterul palatului s-ar fi expus sculpturile, iar la etaj, galeria de pictură în alte clădiri adiacente aripii principale sau chiar în edificii separate, mai îndepărtate, dar subordonate Muzeului Luvru, trebuia să existe, după proiectul lui Diderot, un cabine de medalii, un cabinet privind științele naturii, biblioteca etc Astfel, urmînd calea trasată de marele enciclopedist francez, Luvrul a devenit cel mai mare centru de cercetare artistică din Franța, fără să îmbrățișeze însă și alte preocupări mai largi din domeniul științelor naturii în anii — se vor înființa o serie de muzee cu profil diferit, împlinind în parte acest deziderat, și anume: a) Muzeul național în Palatul Luvru; b) Muzeul monumentelor franceze, care avea rolul unui muzeu istoric,- c) Muzeul de istorie naturală, în grădinile regale; d) Muzeul artelor și meseriilor, înființat în mănăstirea St Martin des Champs, care avea rolul unui muzeu tehnic Toate aceste noi forme de muzeu sînt rezultatul teoriilor elaborate de iluminiști, aplicate de Comitetul Insurecției Publice, creat la octombrie , destinat să vegheze asupra conservării monumentelor și operelor de artă Acest comitet a publicat, în , o lucrare privitoare la modul de organizare și sistemul de păstrare a tuturor obiectelor de artă, tehnice și de interes istoric Concomitent cu crearea instituției destinate să salveze patrimoniul artistic și cultural al Franței, se începe organizarea colecțiilor regale și nobiliare Sub denumirea de „Muzeul Republicii”, la august în Palatul Luvru se face deschiderea oficială a primului muzeu de stat al Franței, cuprinzînd de pînze, grupate pe școli, fără să se țină seama de evoluția lor istorică O serie de specialiști ai vremii s-au ridicat împotriva acestei prezentări, comparată cu „un parter de flori foarte variate", cerînd organizarea unei „galerii progresive", adică istorică, in care criteriul cronologic să se impună, în cadrul fiecărei școli După un an de la deschiderea Galeriei de pictură a Luvrului, reorganizată după noi principii în , ea va fi simțitor îmbogățită, prin aducerea unor noi opere, dintre acelea alese de comisia special creată de Napoleon, pentru selecționarea celor mai semnificative creații artistice și a obiectelor de interes istoric și științific din diversele țări cucerite recent Din Italia s-au adus în triumf statuile celebre și pinzele Antichității și Renașterii, iar puțin timp după aceea, într-un cortegiu de ordin simbolic, au fost purtate pe străzile Parisului operele de artă egipteană, luate de pe malurile Nilului, în urma campaniei Iui Napoleon în această țară Muzeul își schimbă astfel caracterul unilateral, de galerie de pictură, cuprinzînd sculptură și arheologie orientală și clasică greco-romană Se deschid pentru prima dată noi perspective studiilor de istorie în general și de istoria artei în special, trezindu-se interesul pentru cultura țărilor din Orientul Apropiat Muzeul Luvru, îmbogățit considerabil prin aceste noi opere, va funcționa în anii și sub denumirea de „Muzeul Napoleon", această etapă din dezvoltarea lui fiind hotărîtoare pentru noile direcții către care se îndreaptă activitatea de cercetare și îmbogățire a colecțiilor în cursul secolului al ХІХ-lea și al vremii noastre în aceeași vreme, pe celălalt mal al Senei, chiar în fața Palatului Luvru, s-a înființat un alt mare muzeu, al monumentelor franceze, cuprinzînd mai ales opere de argintărie și aurărie, mobilier, tapiserii și alte obiecte de artă decorativă, aflate mai ales în colecțiile mănăstirești în Palatul Versailles se creează, de asemenea, un mare depozit de obiecte de artă, din colecțiile regale și nobiliare, cu o galerie a școlii franceze, deschisă în martie Capitala Franței în ultimii ani ai veacului al XVIII-lea a dat semnalul întregii mișcări muzeale care va cuprinde și alte orașe, ca: Toulouse, Lille, Caen, Angers etc , unde se vor organiza muzee pe lingă liceele locale, folosind multe dintre operele adunate la Luvru In acest mod, masivul patrimoniu al muzeului central se dispersează, iar noile galerii repetă uneori la o altă scară expunerea din capitala Franței Drumul către dezvoltarea acestei noi instituții de cultură este deschis însă întregii Europe Ideea națională și crearea muzeelor de istorie și etnografie Ideile Revoluției Franceze rodesc, în mod diferit, și în alte țări europene, în funcție de condițiile proprii fiecărei țări, generînd apariția unei concepții noi în legătură cu conținutul și rolul muzeului In această etapă, muzeul capătă misiunea unui instrument de afirmare a ideii naționale, îndeosebi în țările mai mici din centrul și estul Europei, subjugate Imperiului austro-ungar sau Imperiului otoman Noua instituție de stat, desemnată pretutindeni cu termenul de muzeu, pentru -a se deosebi de colecția particulară, este un b mijloc de exprimare a unor idei legate de afirmarea națională a fiecărui popor Aceasta este marea etapă de înființare a muzeelor istorice și etnografice La Praga se înființează Muzeul național, ca o reacție împotriva stăpînirii habsburgice în Norvegia se organizează în anul Muzeul culturii populare norvegiene, pentru a motiva lupta de independență națională față de Suedia, iar în această ultimă țară se strîng enorme colecții etnografice, ajungîndu-se și la formula muzeului în aer liber (Muzeul Skansen), pentru demonstrarea trăsăturilor proprii poporului suedez în Italia, la Torinp, ia ființă un mare muzeu al mișcării Risprgimentto, de eliberare și unificare a țării In Germania se creează Muzeul național german de la Niirenberg în țara noastră, din inițiativa lui Alexandru Odobescu, cu sprijinul domnitorului Alexandru loan Cuza, colecțiile existente la București, încă din vremea lui Ghica, sînt mult îmbogățite și grupate într-o nouă formă Este vorba de Muzeul național de antichități, înființat de Odobescu în Acest muzeu urmărea să înfățișeze cultura de pe teritoriul patriei noastre din preistorie pînă în secolul trecut, prin obiecte arheologice, opere de artă, stampe, desene, copii după picturi etc în aceeași vreme, la Iași, se pun bazele unei galerii de artă de către G h A s a c h i Dezvoltarea științelor exacte și influența lor asupra organizării muzeelor în secolul trecut Discuțiile despre noile forme de muzeu sînt purtate mai ales de teoreticienii germani Adepții lui Wilhelm von Hu m-boldt susțin ideea „muzeului intensiv", Fig , Muzeul Nordic (Nordiska Musset) ( - ) Arhitect: Isak Gustav Clason Planul parterului și al etajului (Prospect Muzeu) PI Studiolo Iui Francisco I de Medici din Palazzo Vecchio de la Florența (Italia) Secolul al XVI-lea Exemplu de muzeu de arta din vremea Renașterii (Foto Muzeu) PI „Antiquarium" - Galeria de antichități - din vechea reședința princiara de la Munchen (R F G ) Construita în anii - de Albert V , decorata cu statui în anii - , utilizata ca sala festiva (Dupâ G Bazin, Le temps des musees, fig ) Madrid) (După Mi- Pl Muzeul PI lui ( - ) Prado pictura în piața din Rocco din Veneția Canoletto ( Ihe New Museum, p ) Luvnj- Fațada de vest Galeria de tablouri a arhiduce leopold Wilhelm Piclurâ do î© nicrs (Muictil PI Г fața bisericii San (Italia) începutul secolului al XVlîl-Tea” Pictura de ~ choe! Brawne, PI, Muieul național de istorie din Praga (Folo Irina Ghldali) PI Aspect din colecția August Xestner constituita la Roma, compusa din antichități egiptene, gre-co-romane, majolicâ italiana, picturi, monede etc , așa cum se prezenta in întreaga colecție, îmbogățită în decursul vremii, ă stăt Io bozo muzeului Kestner din Han-novra (R F G ) PI Vechea Pinacoteca •(Die Alte Pinakothek) din Mîîn -han (R F G ) Restaurata in anul dupâ proiectul din (Foto Muzeu) tru tiv Lucrările de mutare PI Vestigiile Palatului lui Darius de la Persepolis (Iran), recent consolidate, care vor fi organizate pen-a constitui un uriaș obiec-muzeal (Foto Agerpres) PI a templului lui Ramses II de la Abu Simbel, pe valea Nilului, în vederea lucrârilor barajul lui de la Assuan, in R A Egipt (Foto Aqerpres) p|, , Muzeul de la Villa del Ca-sale, de lingă orășelul Piazza Ar-merina (Italia), ocrotind un palat roman de la sfirșitul secolului al lll-lea (Foto Irina Ghidali) PI, Cetatea greceasca de Ia Capo Soprano, Gela (Italia) Modul de protejare a zidului cetății și băilor grecești (Foto Muzeu) PI Muzeul național de arheologie din Mexic (Foto Agerpres) Macrofotografie Detaliu din- (Muzeul de arta Socialiste România) j de lucru a artistului (Foto Irina Ghidali) pi MacroTviyyi«ii- « tr-o icoană de la manastirea Govora Circa I Republicii ce văd degradările picturii și mo-niera de lucru a artistului PI Macrofotografie Detaliu din portretul Monalisei de Leonardo da Vinci (Muzeul Luvru) Se poate vedea starea de degradare a picturii (L'art et l’Homme) PI Sculptura japoneza in lemn, pictatâ, auritâ și lâcuitâ Secolul al Vll-lea (Muzeul Guimet, Paris) Degradarea stratului de preparatie și a picturii (L'art et ГНотте) PI Degradarea pietrei expusa intemperiilor și vegetației Capitel bizantin de la bazilica din Mangalia (jud Constanța) (Foto Irina Ghidali) PI Portret de femeie dupâ restaurare Tablou de I An-dreescu Muzeul de arta al R S România (Foto Irina Ghidali) PI Deteriorarea pinzei și a picturii din cauza unor condiții neadecvate de pâstrare a tabloului Detaliu tablou de I An-dreescu Muzeul de arta al R S România (Foto Irina Ghida I i) PI Autoportretul lui N Grigorescu descoperit, pe baza radiografiei, sub pictura reprezentind un portret fată PI Portret de fată de N Grigorescu Muzeul de artă al R S România) (Foto Irina Gh ăaii) PI Tablou de Caravaggio ( - ) (L'art et l’Homme, p ) PI Radiografia unui tablou de Caravaggio prin care se poate vedea sub pictura existenta o schița a artistului modificata ulterior (L’art et ГНотте, p ) PI Fotografie la raze infraroșii Depistarea falsificării unei semnaturi a lui Courbet Muzeul de arta al R S România (Foto Irina Ghidali) PI Fotografie la raze ultraviolete pentru cercetarea unei semnaturi false de Courbet arta al R S lumina razanta Andreescu pen-Muzeul de PI Fotografie la Detaliu tablou de I tru stabilirea pensulației arta al R S România PI Fotografic la lumina razantâ Detaliu tablou do I Andreescu pentru stabilirea pensulației Muzeul de România PI Fotografie la lumina razanta pentru evidențierea crachelurilor Detaliu tablou I Andreescu Muzeul de arta al R S România (Foto Irina Ghidali) kpvra*, оиіояю! eJectnc, umidificator pentru cUmatnore tocata Fc'osît in sălile muzeelor și expo-zitn or încălzite cu сЫогИег și în laboratoarele de restaurare* pentru menținerea constanta o umidității r- napo'l cu tempex^^o (după H Althofer, fîg ) Pi Aparat de înregistrare a temperaturii și umiditâții (termohygrogrof) (după H Althdfer, fig ) Pi Sistem de pâstrare a picturilor de lemn sau pe pinzâ pe panouri metalice, glisante Depozitul de icoane ol secției de artâ veche româneasca Muzeul de Artâ R S România (Foto Combinatul Casa Scînteii) PI Bazin incâlzit electric pentru îmbâiere în parafina sau ceară de albine a obiectelor de lemn deteriorare de carii Atelier de conservare a lemnului Institutul regal al patrimoniului artistic din Bruxelles (L'organisotion des musees, pl , fig ) PI Macrofotografie Detaliu din epitrchilul de la Alexandru cei Зшк Mdnâsc reo Bisa ța Se poate vedea tehnico* natura >» codatea mc e oio> (refăcut după emul ) (The New Museum, p ) — Muzeologie generală Fig Vechea Pinacotecă din Miin-chen Arhitect Leo Von Klen-ze, Secție transversală Sistemul de iluminat direct cu venera in plafon (The New Museum, p ) Fig Galena Națională din Londra Arhitect C R Cockerell, Sistem de iluminat printr-o dublă verieră (The New Museum, p ) Muzeul Fitzwilliam din Cam-bridge, Marea Britanie Arhitect C R Cockerell, Sistem de iluminat printr-o verieră centrală și două veriere laterale (The New Museum, p ) Londra tablourile să fie expuse intr-un singur registru Același principiu este aplicat (în ) în Muzeul de istorie naturală din Londra în Germania, W i h e m В o d e îl recomandă ca un mod esențial de prezentare a obiectelor și operelor de artă La Munchen, in , ideea este aplicată în organizarea Muzeului național al Bavariei Aceeași idee este preluată în Statele Unite ale Americii și materializată pentru prima dată în Muzeul de artă din Boston în lumea nouă a continentului american, muzeele de interes științific au prins ființă încă din secolul al XVIII-lea Ca și în Europa, s-au constituit cabinete de curiozități și colecții de științele naturii, împreună cu cele etnografice și tehnice Influențată inițial de muzeografia europeană, mișcarea din America s-a diferențiat, totuși, încă de la început, prin tendința înnoitoare de a îmbina intr-un ansamblu știința, tehnica și arta Tipul modem de muzeu american este reprezentat de Brooklyn Museum, transformat în în Institutul Brooklyn pentru arta și științe Muzeele sînt mai organic integrate învățămîntului universitar și școli* lor de arte frumoase decît în Europa De asemenea, se introduce în organizarea muzeelor o idee pe care Europa o încercase de mai multe ori fără succes Este vorba de evocarea unei epoci prin reconstituirea interioarelor (period rooms) în se deschide, la Muzeul Metropolitan, o expoziție consacrată vieții americane în etapa colonială Ea a constituit nucleul unui departament special (American Wing) Sugerarea atmosferei unei epoci prin reconstituiri a fost ulterior reluată și în Europa, fiind azi aplicată în numeroase expuneri moderne Dezvoltarea muzeelor de artă este mai lentă în America față de Europa în secolul al XVIII-lea, familia de artiști P e a joacă un rol esențial în crearea nucleului de tablouri care vor constitui Muzeul Peal din Filadelfia Treptat, operele europene se înmulțesc, aduse de negustorii bogați, și încep să se încadreze muzeelor americane La începutul secolului trecut, un mare bogătaș englez înființează Galeria națională din Washington și o fundație (Smithsomian In-stitution), destinată să stimuleze și să finanțeze acțiunile legate de progresul știin- (ei șl culturii Datorită acestei inițiative s-au întemeiat alte două mari muzee de științe Această succintă trecere în revistă a principalelor idei care au condus mișcarea muzeală în secolul trecut ne duce la concluzia că în această etapă s-au înființat marile muzee de caracter istoric, etnografic, tehnic și științific Tot acum s-a cristalizat gindirea modernă in modul de organizare a muzeelor și s-a stabilit noua misiune culturală și educativă a muzeului zilelor noastre Muzeul modern în evoluția muzeelor din veacul nostru se pot deosebi net două principale etape Prima este aceea dintre cele două războaie mondiale, iar a doua se încadrează în ultimul sfert de veac Cîteva tendințe noi față de trecut sînt proprii muzeologiei secolului nostru în primul rînd, asistăm la multiplicarea și diversificarea preocupărilor in acest domeniu în toată lumea se dezvoltă muzeele regionale și muzeele tematice urmărind anumite domenii ale tehnicii, științei sau artei Sublinierea particularităților locale se impune azi pretutindeni în lume, ca o contrapondere a uniformității, pe care o aduce industrializarea Astfel, prin muzee sînt cunoscute și păstrate tradițiile proprii unei anumite țări sau unei zone în același timp se poate pune mai bine în lumină contribuția unei anumite regiuni la dezvoltarea generală a unei țări sau a lumii întregi în multe cazuri, mai ales cînd este vorba de muzeele etnografice, acestea sînt singurele instituții care păstrează materialele originare ale unei anumite zone geografice și istorice, contribuind astfel enorm la înțelegerea evoluției generale a unei țări în Franța, există un muzeu al provinciei Bour-gogne, consacrat viticulturii din epoca romană pînă azi; în Italia, în localitatea Pes-sione lingă Torino, s-a organizat recent, într-o prezentare foarte modernă, un mare muzeu de istoria enoloqiei, raportată la condițiile proprii Italiei în Polonia, la Lodz, cea mai veche fabrică de țesături de la în ceputul secolului al XlX-lea, s-a organizat un vast muzeu al tehnicii textilelor din Polonia și din Europa La Ploiești există un muzeu al industriei petrolului românesc, iar la Golești cu cițiva ani în urmă s-au pus bazele unui muzeu al pomiculturii și viticulturii din țara noastră La Tulcea se preconizează un muzeu al Deltei Dunării, in care prezentarea cadrului natural să se îmbine cu aspecte ale preocupărilor omului din această zonă Gindirea aceasta nouă nu se reduce doar la înființarea muzeelor regionale, ci duce la diversificarea profilului muzeelor și la o mare varietate de conținut în lumea întreagă apar mereu alte muzee, în care tehnica, știința, noua artă a cinematografiei etc dețin locul principal Am arătat că tendința aceasta îndreptată spre tehnică apare în germene chiar în secolul trecut Atunci se creează o secție de tehnică în cadrul Muzeului național al Scoției și se înființează Muzeul tehnicii din Munchen în vremea noastră s-a creat in Italia, la Torino, Muzeul automobilului, iar la Milano — Muzeul tehnicii Leonardo da Vinci In Elveția, la Lucerna, există un Muzeu al transporturilor, iar la Hamburg un imens Muzeu al navigațieL în țara noastră, la București și la Iași s-a creat un Muzeu al tehnicii; tot la București există Muzeul căilor ferate și recent s-a înființat Muzeul ,JL Coandă* Cu cițiva ani în urmă s-au pus bazele unui vast Muzeu al meșteșugurilor populare, de importanță națională, instalat in Dumbrava Sibiului Cercetarea interdisciplinară aplicată în muzee Dată fiind dezvoltarea științelor în general și a cercetării interdisciplinare, muzeele au căpătat azi noi forme de prezentare și organizare, deosebite față de cele ale secolului trecut îmbinarea mediului ambiant natural — faună, floră — cu viața omului este o preocupare a multor muzee recent înființate De exemplu, la Mexic s-a deschis cu cîțiva ani în urmă un mare Muzeu al științelor naturii, care se preocupă în primele săli de sistemul solar, trecînd * apoi la apariția vieții pe Pămînl, la dezvoltarea speciilor vegetale și animale, pentru a ajunge în cele din urmă la probleme de ecologie și economie, specifice regiunii în , în cadrul Muzeului de istorie naturală din New York s-a deschis o nouă aripă, consacrată omului african în concepția de organizare s-a aplicat principiul interdisci-plinar, realizîndu-se în prezentare o sinteză a problemelor ridicate de ecologie, antropologie, arheologie și etnologie Muzeul artelor și tradițiilor populare de la Paris instalat, în anul , într-un adevărat palat de arhitectură contemporană, conceput după proiectul lui G H Riviere, teoreticianul muzeologiei contemporane din Franța, este gîndit în același spirit în opoziție cu această tendință de a prezenta în ansamblu diferite manifestări ale omului în raport cu mediul înconjurător, există azi și cealaltă cale, de specializare cît mai strictă a unui muzeu în domeniul artei, încă de la sfîrșitul secolului s-au despărțit colecțiile de arte decorative de galeriile de pictură și sculptură Unele dintre aceste muzee au fost create în centre meșteșugărești și artizanale cu tradiție, de multe ori pe lîngă școlile de arte și meserii sau camerele de comerț Faimoasa colecție de textile din Muzeul de la Lyon are o astfel de origine, ca și muzeul inaugurat cu cinci ani în urmă la Biosca în Spania Bogatul muzeu de arte decorative din Praga s-a întemeiat pe baza colecției școlii de arte frumoase și meserii Exemplele de muzee specializate pot fi culese de pretutindeni Astfel, la Dusseldorf s-a deschis în anul un J* uzeu de istoria sticlei (perioada romană pînă azi); în Iran s-a organizat un Muzeu al istoriei perlei în lume La Paris, Koln, Amsterdam etc există muzee destinate costumului în țara noastră, ținînd seama de anumite domenii foarte bogate și originale ale creației populare mai vechi sau mai noi din unele zone, s-a pus accentul pe manifestările caracteristice De exemplu, în cula de la Măl-dărești s-a înființat un muzeu al ceramicii din Oltenia; la Sighetul Marmației, în muzeul recent organizat, accentul cade pe expunerea pieselor arhitectonice și a obiectelor lucrate in lemn Ideea s-ar putea ex- tinde și în al le domenii, realizîndu-se, de pildă, un maro muzeu al ceramicii do po teritoriul românesc, începînd cu renumita și originala olărie neolitică, de Cucuteni De asemenea, varietatea și bogăția colecțiilor de țesături și broderii populare românești, ca și europene și orientale din diferite epoci, ar oferi material foarte interesant pentru un muzeu consacrat exclusiv acestei teme © Dată fiind rapida dezvoltare a tehnicii și a gîndirii științifice, cercetarea obiectelor de muzeu este concepută și organizată azi diferit față de trecut în secolul nostru, principiul cercetării interdisciplinare este aplicat nu numai în prezentarea bunurilor culturale, dar mai ales în studierea lor De aici decurge consecința firească a colaborării dintre conservatorii muzeelor și specialiștii în domeniul fizicii, chimiei, microbiologici etc Obiectele arheologice, documentele de arhivă, operele de artă sînt mai bine cunoscute azi cu ajutorul acestor științe Astfel, se poate aprofunda structura lor materială și procedeele tehnice cu care au fost realizate Considerațiile de ordin literar și estetic aplicate cu precădere operelor de artă în trecut lasă locul analizelor precise de ordin tehnic și interpretărilor istorice Precizia, clasificarea și sistematizarea datelor obținute, după criterii riguroase, caracterizează noua direcție de cercetare în muzeele contemporane Una dintre consecințele directe ale aplicării acestei noi metode de cercetare este înființarea de laboratoare, utilate special pentru analizarea obiectelor de muzeu Așa cum investigarea trupului omenesc cu mijloacele științelor pozitive este nelipsită oricărei clinici sau spital, în viitor nu va mai exista muzeu fără laborator de cercetare a structurii materiale și tehnicii bunurilor păstrate în colecții în unele țări — Italia, Belgia, U R S S , Statele Unite etc — există laboratoare centrale, independente, menite să facă cercetări pure și aplicative, în vederea conservării patrimoniului cultural în fază încă incipientă, laboratoare mai modeste de cercetarea obiectivelor arheologice și de artă există pe lîngă cîteva muzee din țara noastră la București, Iași, Cluj-Napoca Muzeul de azi tinde să devină o adevărată clinică de conservare și însănătoșire a obiectelor și monumentelor istorice Datorită acestei forme de organizare impusă de noua activitate, muzeele au rolul unor Institute de cercetare complexă, furnizînd permanent date importante istoriei, artei, etnografiei etc împreună cu arhivele și bibliotecile, privite în perspectiva transformărilor rapide aduse de industrializare și tehnică, ele sînt singurele păstrătoare ale mărturiilor civilizațiilor și culturii aparținînd trecutului în secolul nostru s-a modificat aproape radical aspectul exterior și interior al multor muzee, datorită unor noi concepții de expunere, cercetare și conservare Muzeele instalate în vechile clădiri neoclasice, moștenite din veacul trecut, au fost în mare parte reorganizate în interior, iar cele construite în ultimul sfert de veac se integrează arhitecturii funcționale, contemporane Tendința de a pătrunde mai adînc forma și factura unei opere de artă a dus la izolarea ei, principiu aplicat mai ales în muzeele de pictură și sculptură Din această pricină, lucrările unor artiști mai puțin străluciți sau lucrările de interes secundar ale unui mare artist au fost eliminate din galerii, constituind patrimoniul de studiu, păstrat în depozite sau trimis, în unele cazuri, în muzeele provinciale în America, muzeele au vîndut chiar operele mai puțin semnificative în opoziție cu ideea contemplării pure a operei de artă, alți teoreticieni ai epocii noastre o consideră ca mărturia vremii în care ea a fost creată sau ca expresia temperamentului unui artist Țendința istorică, de a cunoaște viața oamenilor în ansamblul ei, reconstituind ambianța unei epoci, prin diferite mijloace, între care operele de artă dețin locul principal, se accentuează tot mai mult în expunerea noilor muzeie Principiul reconstituirii istorice ia locul ideii de a izola opera de artă Din această pricină se fac instalații moderne, uneori complicate și costisitoare, în monumente de arhitectură datînd din aceeași epocă cu operele expuse Pe de altă parte, în clădirile contemporane, arhitecții urmăresc prin diferite procedee tehnice să sugereze atmosfera ambiantă, originară a obiectului Vechea idee, aplicată în secolul trecut în muzeele americane, de a reconstitui interioarele de epocă cîștigă teren tot mai larg, în întreaga lume, cjungîudu-se uneori chiar la folosirea unor сбріі, cînd lipsesc unele obiecte de interes secundar Reconstituirea interioarelor este curent aplicată în muzeele etnografice In această nouă formulă, muzeul apare ca o adevărată școală de artă decorativă, o carte de învăi,are a stilurilor și de înțelegere a civilizației unui popor, de-a lungul istoriei sale Unele muzee prezintă colecții într-o anumită gradație Marelui public i se oferă obiectele selecționate, organizate într-un sistem ușor de înțeles și de reținut Amatorului îi poate da o grupare mai largă, iar cercetătorului serii de obiecte, în săli spe cial organizate sau chiar în depozite Ast- zit al secolelor trecute a fel, muzeul-dej fost înlocuit cu muzeul care expune selec- tiv, într-un sistem de gîndire organizat după anumite principii Sporirea rolului cul-tural-educativ al muzeului zilelor noastre ЦІІІ duce la această nouă concepție de expune- re, urmărind să stimuleze înțelegerea istoriei patriei și a celorlalte țări, respectul și prețuirea culturii tradiționale a popoarelor, gustul pentru frumos etc Exemplul cel mai recent al unei organizări de acest tip îl constituie Muzeul artelor și tradițiilor populare de la Paris Consecința imediată a acestei noi concepții a dus la lipsa generală de spațiu în toate muzeele lumii, cu excepția celor mai recent clădite, mai ales în Franța, Elveția, U R S S , Spania S U A , Israel, Japonia, India etc Acelea instalate în clădiri vechi și-au redus uneori spațiul de expunere pentru a face instalații de laboratoare, săli de conferințe, audiții etc Alteori, muzeele secolului trecut au fost înglobate unor imense construcții moderne, așa cum s-a procedat în R F Germania Ideea unei arhitecturi simple, funcționale, care să creeze cadrul potrivit expunerii, depozitării și conservării obiectelor stă la baza tuturor construcțiilor înălțate după primul război mondial, în toată lumea Primele muzee de acest gen au fost construite în etapa interbelică, fiind etichetate cu epitetul de muzee-clinici, din cauza austerității modului de prezentare Această concepție a fost treptat părăsită, urmărind într-un cadru foarte modern sugerarea atmosferei unei epoci, prezentarea obiectului in ansamblul căruia aparține, folosirea unor elemente auxiliare (fotografii, diapozitive, desene, muzică etc ) pentru a realiza aceas tă atmosferă Din această pricină, arhitectura muzeelor contemporane este doar în aparentă simplă, fiind de fapt complicată prin diferitele instalații speciale care țin de regizarea expunerii De asemenea, cum vom vedea într-un capitol speciabprogramul arhitectonic al unei clădiri de muzeu s-a dezvoltat prin existența laboratoarelor de cercetare și restaurare și prin spațiile cu caracter educativ: săli de conferințe, audiții, proiecții, cinematograf, restaurante, ateliere etc Noul edificiu de muzeu reprezintă un complex cu funcții sociale și științifice multiple în acest spirit sînt concepute azi noile muzee din Statele Unite, Japonia, India, Africa etc Cooperarea internațională în domeniul muzeologiei și al protecției bunurilor culturale Mișcarea generală promovată în lume, mai ales după cel de-al doilea război mondial, de a stabili legături cît mai strînse între popoare, se resimte puternic în activitatea muzeelor Nu este vorba doar de afluxul vizitatorilor străini în marile muzee ale lumii, ci de un alt aspect important pentru întărirea relațiilor dintre popoare prin cunoașterea reciprocă în întreaga lume se fac astăzi un număr imens de expoziții, pe plan interii și pe plan internațional Este vorba de manifestările realizate de fiecare națiune, pentru a face cunoscut în mod direct tezaurul cultural și creația contemporană dincolo de granițele țării- în același timp, în lumea întreagă se organizează mari expoziții tematice cu cooperarea mai mul- Muzeul omului și Muzeul Guimet de la Paris; Muzeul Boymans din Rotterdam; Muzeul de artă din Basel; Muzeul de artă modernă de la New York; Muzeul de artă din Filadelfia etc tor state, manifestări care prin amploarea lor pot avea însemnătatea unor adevărate evenimente în domeniul culturii și artei Astfel de expoziții» așa cum sînt gîndite și realizate în ultimele două decenii, aduc o contribuție deosebită științei și artei, prin munca de cercetare, concretizată în cataloagele care supraviețuiesc lungă vreme după data evenimentului Organizarea unei manifestări de acest gen presupune relații de cooperare între muzee, un cadru unitar de cercetare, pregătirea obiectelor pentru a evita degradarea lor prin transport și schimbarea mediului etc în realitate, activitatea muzeelor este mult sporită față de trecut prin această nouă formă de cooperare internațională Dată fiind integrarea muzeului între instituțiile statale încă de la sfîrșitul secolului al XVIII-lea și dezvoltarea funcției sale educativ-culturale, în vremea noastră a apărut ideea înființării unor organisme internaționale de cooperare și dirijare a mișcării muzeale Aceste organisme veghează în multe cazuri la realizarea manifestărilor de caracter internațional în domeniul muzeologiei Sporirea interesului pentru acest gen de activitate a dus în primul rînd la crearea asociațiilor naționale, așa cum au fost acelea întemeiate în Marea Britanie și S U A încă de la sfîrșitul secolului trecut, în Germania s-a înființat de asemenea o asociație similară în anul Din inițiativa marelui istoric de artă francez H F o-c i o n, în anul ia naștere la Paris, pe lîngă Societatea Națiunilor, Oficiul Internațional al Muzeelor, care într-o nouă formă a renăscut în cadrul U N E S C O-uluî în , sub numele de Consiliul Internațional al Muzeelor (ICOM) Expoziții recente de acest gen au fost realizate in Marea Britanie, la Edinburgh — Expoziția de artă bizantină din ; cea de la Atena din , Arta bizantină, artă europeană; cea de la Viena consacrată anului în Europa In , la Koln și la Bruxelles, s-a deschis o expoziție cu tema Rhein und Maas (Rinul și Mosela), iar în anul tot la Koln s-a organizat o vastă expoziție ilustrînd activitatea orașelor hanseatice în toată Europa, cu titlul „Hanse in Europa" în cadrul acestui nou organism International se elaborează programe de lucru privind mai ales stimularea activității de salvare a unor importante obiective istorice de interes cultural universal (monumentele de pe valea superioară a Nilului, care au fost mutate cu prilejul barajului de la As-suan, proiectele de salvare de la inundație a orașului Veneția, restaurarea zidurilor orașului Istanbul ș a ) în același timp se preconizează metode de cercetare și de aplicare practică a unor cercetări pentru buna conservare a monumentelor istorice și a obiectelor de muzeu în acest scop ICOM-ul, cu sprijinul financiar al U N E S C O-ului, publică tratate de interes general, care sintetizează experiența mondială în acest domeniu în unele împrejurări, mai ales cînd este vorba de statele africane sau asiatice, aceeași organizație internațională sprijină acțiunea de dotare cu aparatură a muzeelor și laboratoarelor de cercetare, organizarea cursurilor speciale pentru formarea cadrelor de cercetători și conservatori, acordarea de burse pentru specializarea lor in cele mai înaintate centre de conservare, restaurare și muzeologie din lume etc Tot sub egida științifică a ICOM-ului apare în limbile franceză și engleză o revistă trimestrială de caracter practic, legată de știința muzeologiei, denumită „MUSEUM", precum și un buletin informativ trimestrial „NOUVELLES D'ICOM" începind din anul , ICOM-ul publică într-o suită cu apariție anuală bibliografia generală și specială a muzeologiei universale Existența acestui organism internațional cu o bogată activitate în domeniul muzeologiei este cea mai bună dovadă a preocupărilor intense, existente în toate țările lumii, legate de rolul social și educativ pe care muzeul îl ocupă în societatea contemporană Activitatea muzeului răspunde în cea mai largă măsură dorinței sincere a multor state către cooperare și înțelegere reciprocă în același timp, muzeologia și aplicarea ei practică muzeografia, contribuie la salvarea, păstrarea și transmiterea tezaurului spiritual al umanității Capitolul II CONSERVAREA BUNURILOR CULTURALE Ultimul sfert de veac marchează în activitatea muzeelor din întreaga lume tendința tot mai accentuată către cercetare și conservare, ambele condiționîndu-se reciproc Muzeele cu tradiție și experiență de peste un secol sînt azi adevărate clinici experimentale, înzestrate cu laboratoare centrale de cercetare și restaurare, a căror misiune este de a găsi cele mai bune metode de salvare a bunurilor culturale, de a forma cadre de specialiști pe plan național și internațional A Concepjia contemporană despre conservare și restaurare Privită retrospectiv, în activitatea de conservare și restaurare a monumentelor și obiectelor de artă Paul Coremans deosebește trei etape principale: A Restaurarea artistică, meșteșugărească, legată de constituirea marilor colecții private, începînd din vremea Renașterii în această etapă, restauratorul lucrează singur în atelierul propriu, aplicînd rețete al căror secret este unicul posesor B A doua etapă este marcată prin apariția in jurul persoanei centrale a restauratorului a unui „comitet de Înțelepți ', mai degrabă amatori decît specialiști, preocupați în primul rînd de rezultatele estetice ale operațiunii întreprinse decît de sănătatea ei reală și de procesul de degradare care ar putea fi chiar accelerat în urma Paul Coremans, La pr&servation des biens culturels, p restaurării Concepția aceasta caracterizează mai ales restaurările secolului al XIX-lea C Ca o reacție firească împotriva ei a urmat restaurarea numită arheologică, prin care se cere ca părțile adăugate sau completate să fie puternic evidențiate față de ansamblul monumentului sau al picturii Mai înainte de a analiza mai pe larg cauzele degradării bunurilor culturale și modalitățile de a împiedeca procesul de deteriorare, se impune a lămuri noțiunile de conservare și restaurare în accepția lor teoretică contemporană In opoziție cu modul de gîndire al veacului trecut, gîndire care mai dăinuiește și azi în metodele unor restauratori, mai ales în domeniul monumentelor de arhitectură, cercetătorii contemporani diferențiază neț conservarea de restaurare, acordîndu-i prioritate celei dintîî Paul Coremans, care a condus laboratorul central al muzeelor din Belgia și care și-a consacrat întreaga activitate cercetărilor, teoretizînd toate rezultatele experiențelor sale, definesteicon-servajea „o operație de natură tehnică, urmărind prelungirea la maximum a vieții unei opere",*restaurarea însemnînd ,,un minimum de intervenție chirurgicală" Restaurarea apare azi, în toate tratatele și publicațiile de caracter internațional, ca o măsură de forță majoră, o intervenție obligatorie numai în cazul cînd monumentul, opera de artă sau alt gen de obiect muzeal se găsește într-o stare de degradare atît de mare, Incit este amenințat cu distrugerea totală Restaurarea implică o serie de măsuri, care urmăresc să readucă obiectul sau v L'organlsation des musâes Consells prati-ques, in: „Mus es et Monumente", voi IX, U N E S C O Paris, , p , monumentul într-o condiție mai bună, pentru a-i prelungi viața în unanimitate, conservatorii șl restauratorii zilelor noastre luptă împotriva ideii învechite că restaurarea este o reîntinerire, o Înnoire sau aducere a monumentului la starea Iui inițială Restaurarea nu înseamnă nici a face monumentul sau opera de artă mai frumoasă, ci ea constă în aplicarea unor tratamente eficace care să-i asigure astfel o rezistență | îndelungată Definirea activității de conservare Conservarea, preocuparea de bază a cercetărilor actuale, însumează întreaga activitate de descoperire și aplicare a celor mai potrivite mijloace pentru protejarea bunurilor culturale de acțiunea factorilor dăunători din natură (umiditate, temperatură prea înaltă sau prea scăzută, aerul încărcat de reziduuri industriale, lumină etc j^sau de deteriorările produse de oameni Păstrarea și protejarea, aparent mai ușor de realizat, constituie în fond cea mai spinoasă latură a activității muzeale, cerînd, în primul rînd, continuitate și stabilitate Conservarea are caracter preventiv, creînd condițiile optime de păstrare a obiectelor, asemănătoare cu măsurile de higienă generală, aplicate de oameni pentru a evita îmbolnăvirea și răs-pîndirea bolilor ^Restaurarea are scop curativ, încercînd să înlăture bolile sau să prelungească viața unor obiecte îmbătrînite de vreme, iar în unele cazuri să combată deteriorările accidentale Spre deosebire de restaurare, care în unele cazuri poate fi parțială, conservarea are caracter general Conservarea și restaurarea sînt două acțiuni legate strîns între ele, care implică cunoștințe aprofundate de tehnică și mult i tact științifici Monumentele istorice, în majoritatea cazurilor, au caracter complex — incluzînd în cadrul arhitecturii pictura murală, sculptura în lemn și piatră, mobilier etc , o diversitate de obiecte variind ca materiale și tehnici care solicită măsuri de conservare multiple, în afară de acelea care privesc construcția propriu-zisă De exemplu, Trele mai multe mănăstiri vechi sînt în același timp monumente de arhitectură, dar și tezaure de sculptură în piatră și în lemn, pictură, manuscrise etc Pe lingă conservarea construcției în aceste cazuri, este imperioasă crearea unor condiții optime pentru păstrarea operelor de artă, a documentelor, manuscriselor și tuturor vestigiilor istorice aflate în acest cadru Acțiunea de cercetare, ca și aceea de conservare, implică în acest caz munca de echipă a unor specialiști din diverse domenii Două principii esențiale stau la baza întregii activități de păstrare a bunurilor culturale în toată lurnea Ele trebuie aplicate cu consecvență pentru ca generațiile de azi să nu-și asume răspunderi și riscuri mult prea mari față de urmașii lor în primul rînd, conservarea are prioritate asupra restaurării, principiile restaurării fiind indicate de Paul Coremans în raportul său din , privind formația restauratorilor: „ Principiile în domeniul restaurării variază în funcție de natura obiectului și de starea de conservare a operei într-un mod mai absolut încă atunci cînd este vorba de patrimoniul țărilor în curs de dezvoltare" Ritmul accelerat al restaurării aplicat pe scară largă poate îi de multe ori chiar dăunător conservării, de aceea într-o astfel de activitate se recomandă extrem de mult tact științific și un deosebit simț al răspunderii Cel de-аі doilea principiu care stă la baza conservării patrimoniului cultural este legat de noul concept al cercetării interdis-ciplinare în studierea și conservarea bunurilor de cultură Științele pozitive — fizica, v La preservation des biens cultureîs, Lau-sanne, , p : „et cela avec d’autant plus de raisons que Ies principes en matiere de restauration varient autant suivant la nature des oeuvres que selon leur etat de conservation et de fațon plus absolue encore, lorsque le patrîmoîne des pays en voie de developpement est en cause Les temps sont revolus ou la restauration etait confiee a l'Oc-cident et â quelques rares pays de l'Orient* „dans ces pays le probleme de îois le plus urgent dans le domaine culturel est celui de la conserva-tîon, de leur patrimoine archeologique et artistique Ces pays sont desormais responsables des temoins d’un passe dont ils sont fiers" Citatul este din raportul prezentat de P Coremans la cea de a șaptea Conferință a ICOM-ului, de la New York, în , intitulat La lorma-tion des restaurateurs — Muzeologie generala chimia, microbiologia etc — sînt chemate azi să contribuie la cunoașterea materială a tuturor creațiilor omenești Numai pornind de la aceste două principii fundamentale se vor face pași înainte în domeniul păstrării patrimoniului național în fond, sintetizînd toate cele spuse mai sus, constatăm că acțiunea de conservare a patrimoniului cultural și artistic al unei țări este în primul rînd o problemă de cercetare științifică și apoi de execuție tehnică Cunoașterea mai aprofundată în timp și spațiu a monumentelor de cultură, precum și a operelor de artă și a obiectelor de interes istoric duce la concluzia că omul a contribuit în cel mai înalt grad la deteriorarea lor Operele și monumentele de artă sînt realizate din materiale nobile — în principiu neperisabile — așa cum sînt templele și statuile antice, mozaicurile bizantine ș a Războaiele, invaziile, incendiile etc au dus ■II la distrugerea lor mai mult decît calamitățile naturale sau timpul în vremea noastră, vestigiile arheologice sînt scoase din pă-mînt sau din apă și supuse degradării ime-diate prin schimbarea bruscă a mediului în muzee, aglomerarea produce praf și aer încărcat de bioxid de carbon și alte impurități, care contribuie la degradarea treptată a obiectelor Atmosfera generală a orașelor moderne industriale este și ea extrem de dăunătoare în omenirea întreagă, dorința de schimburi culturale și artistice, năzuința de cunoaștere reciprocă a popoarelor a dus la o mare frecvență de expoziții, mai ales in ultimele două decenii Circulația operelor de artă și a altor bunuri culturale ale omenirii de pe un continent pe altul sau dintr-o țară în alta poate reprezenta în orice moment un pericol, de deteriorare sau chiar de pierdere definitivă intr-un accident în cursul transportului; chiar dacă aceste situații sînt evitate, luîndu-se măsuri de precauție, este știut insă că unele obiecte, mai ales picturile, sînt foarte sensibile la manipulare și Ia transport Pretutindeni în lume, chiar in cadrul aceluiași muzeu, exista azi o intensă mișcare a obiectelor, produsa de organizarea expozițiilor, fotografiere, cercetarea de specialiști etc , care are ca urmare o infimă degradare, mai ales în cazul picturilor și al textilelor vechi La cele afirmate se adaugă faptul, recunoscut de către specialiștii din domeniul muzeologiei, că marea afluență a unui public din ce în ce mai larg, care vizitează, muzeele și monumentele, poate să aibă, în unele cazuri, grave consecințe negative asupra vestigiilor trecutului De aceea grija față de bunurile culturale este în atenția generală, pe plan național și internațional Bunurile culturale, conform definiției date de ICOM, sînt: „toate felurile de obiecte materiale asociate cu tradițiile culturale", cuprinzînd atît monumente de arhitectură, construcții de interes istoric sau artistic, așezări arheologice, cît și diverse obiecte mobile de interes artistic, istoric, arheologic și științific Transformările din vremea noastrâ și conservarea vestigiilor trecutului în genere, oamenii sînt tentați să acorde atenție deosebită mai ales creațiilor, invențiilor, cu un cuvînt realizărilor și evenimentelor contemporane lor Ideea de păstrare în sine, am văzut în capitolul precedent, a parcurs un drum lung, evoluînd și transfor-mîndu-se odată cu societatea omenească Multe domenii s-au dezvoltat mai ales în ultimul secol în legătură cu înflorirea unor ramuri speciale ale științei istorice: preistoria și etnografia Astfel, lungă vreme uneltele preistorice n-au fost cunoscute decît ca „pietre căzute din cer", sau „curiozități", fiind puse în contrast, mai ales în concepția celor din vremea Renașterii, cu vestigiile romane Abia în secolul al ХІХ-lea, arheologia depășește limitele înguste ale perioadei greco-romane, deschizîndu-și larg porțile preistoriei, iar muzeele, la rîndul lor, v La preservation des biens culturels, p Bunurile culturale sînt grupate în două mari categorii; Bunurile mobile: cărți, manuscrise, alte obiecte de interes artistic, istoric sau arheologic, și colecțiile științifice Bunurile Imobile: monumentele de arhitectură, de artă sau de istorie, așezările arheologice, construcțiile de interes istoric sau artistic îmbogățesc colecțiile cu mărturii din această primă etapă de viață a omenirii Transformările petrecute în mediul rural au urmări importante asupra modului de viață al țărănimii Obiectele etnografice, multe dintre ele prezentînd reale calități tehnice și artistice, prin inventivitatea, forma, decorul și coloritul lor, sînt azi, totuși, părăsite de țărănimea dornică de a folosi vase de porțelan, sticlă, metal sau material plastic, în locul blidelor de lut ars Casele de lemn sînt înlocuite cu locuințe modeme din cărămidă, iar mobilierul rustic, lucrat de mînă, este la rîndul lui înlocuit cu cel de tip orășenesc, industrial Același proces se petrece cu textilele și cu costumele populare, păstrate în unele regiuni doar pentru sărbători sau festivități Etnografia, ca și studiul preistoriei, a căpătat caracterul unei discipline științifice tot în secolul trecut, cînd s-au început cercetările sistematice și strîngerea organizată a obiectelor în muzee în marile muzee din Franța, Rusia, Marea Britanie, Elveția etc existau și colecții mai vechi, strînse fără metodă și criterii riguroase științific, în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea, mai ales de amatori și exploratori Ele sînt adunate azi sistematic pretutindeni de cercetători, pentru că reprezintă ultimele mărturii de un interes excepțional pentru cunoașterea civilizației rurale sub toate aspectele (meșteșuguri și ocupații, credințe și obiceiuri, manifestări artistice etc ) Una dintre problemele importante care se pune cercetătorului de muzeu este aceea a selectării, mai ales cînd este vorba de colecționarea obiectelor etnografice și arheologice în acest caz, nu este posibil să se strîngă toate obiectele dintr-o anumită zonă sau de un anumit tip De aceea cercetările preliminarii vor fi cît mai cuprinzătoare, sub raport teritorial, pentru a putea stabili aria de răspîndire a obiectului, a unei tehnici, obicei etc , delimitînd-o cît mai exact pe harta țării De asemenea, trebuie să se cunoască obiectul în evoluția lui, selecționînd pentru muzeu numai acele exemplare care dau tipul originar cu toate variantele lui în etnografie, se aleg în primul rînd obiectele care ilustrează cele mai arhaice și autentice aspecte ale vieții țărănești, do-bîndind astfel valoarea unor grăitoare mărturii istorice în al doilea rînd se strâng și obiectele care reprezintă diferite etape de tranziție și de contact între cultura rurală și cea orășenească, între sat și mediul de curte sau mănăstiresc al epocii feudale, între cultura unui popor în contact сті a altor populații etc înregistrarea pe teren a frecvenței unei anumite categorii de obiecte sau unor anumite manifestări culturale, ca și studierea tipologiei legate de o zonă geografica determinată sînt, desigur, activități complementare, dar obligatorii în munca de selectare a obiectelor etnografice care vor alcătui patrimoniul ui muzeu Am insistat mai ales asupra etnografiei, deoarece considerăm că acest domeniu tre- buie să fie în centrul preocupărilor conservatorilor de azi și de mîine din muzeele tării noastre, ținând seama de valoarea nebănuită de adevărată arhivă a culturii ro- mâneștipe care o au aceste obiecte Obiectele etnografice, ca și cele arheo- mărturii icele logice, reprezintă aproape pentru cunoașterea trecutului unor ponoare, înlocuind izvoarele scrise Chiar în etapele mai apropiate de vremea noastră, mărtu- riile de cultură materială sau spirituală pe care le dezvăluie cercetările arheologice corelate cu obiectele etnografice pot duce la importante legături și concluzii de ordin istoric privind specificul etnic și istoric al unui popor, particularitățile unei regiuni etc Descoperirile arheologice din lumea întreagă modifică permanent datele istorice, începînd cu apariția omului și primele sale manifestări, ajungînd pînă la cunoașterea în detalii a tulburatului mileniu I european, „epoca întunecată (Daik Лде), așa cum au numit-o cercetătorii englezi din pricina migrațiilor în cercetarea istorică din țara noastră, dezvoltarea excepțională pe care în ultimele trei decenii au luat-o săpăturile arheologice privind epoca feudală, a dus la limpezirea multor aspecte ale acestei etape, anterior necunoscute In genere, în toată lumea, ca și la noi în țară, transformările civilizației modeme se petrec atît de rapid, îneît vestigiile etnografice dispar sub ochii noștri, devenind tot atît de prețioase și de rare ca și cele * arheologice Uimitor de repede se transformă sau se oierd chiar acele forme de civilizație care au generat însăși lumea contemporană- de aceea și creșterea interesului pentru conservarea mărturiilor ei în muzee In mediul românesc, procesul de transformare a vieții rurale se desfășoară vertiginos, incit interesul statului de a culege cît mai repede ultimele vestigii ale trecutului este mereu sporit în această acțiune, Institutul etnografic și de folclor și cel de istoria artei, împreună cu muzeele etnografice și istorice sînt chemate să înfăptuiască această operă unică de înregistrare și salvare In cazul obiectelor arheologice, ca și în cazul celor etnografice, dubletele, tripletele etc sînt foarte necesare colecțiilor muzeale în condițiile activității culturale contemporane Ele pot seni pentru organizarea diferitelor genuri de expoziții tematice, interne sau dincolo de hotarele țării, la schimburi, împrumuturi, studii și exemplificări pentru elevi, cercetători, artiști etc Criteriile după care obiectele etnografice merită sau nu să fie cuprinse într-o colecție sînL desigur variate și complexe, de aceea ne vom limita Ia enumerarea celor mai importante: a) istoric — obiectul reprezintă o mărturie istorică de prim interes, prin material și tehnică de lucru, formă și decor, funcțiune etc ; b) social — obiectul este legat de o anumită structură socială, ilustrînd uneori reminiscențele unor vechi forme sau stratificări sociale dispărute; c) economic — este un instrument prețios de producție, unic ca inventivitate, ca material și rezultate; d) artistic — deține remarcabile însușiri artistice, sub raportul formei, al decorului, compoziției, coloritului etc ; e) cultural — reprezintă o anumită formă de gîndire, credințe și obiceiuri tradiționale Spre deosebire de etnografie, în arheologie se string toate obiectele Cercetarea șî prezentarea ]or, raportate la condițiile în care au fost găsite, frecvență, tipologie, repartiția in timp și spațiu ș a , sînt ele mente esențiale, care ne ajută să reconstituim o anumită etapă istorică * în epoca contemporană s-a realizat un pas uriaș în domeniul conservării obiectivelor muzeale De la noțiunea tezaurelor din templele antice sau catedralele medievale, trecînd prin etapa cabinetelor de curiozități din Renaștere și prin aceea a muzeului-de-pozit din secolul trecut, s-a ajuns azi la ideea muzeului-laborator și clinica, în care păstrarea este justificată de semnificația tuturor obiectelor din muzeu ca mărturii și instrumente de cultură în acest scop păstrarea este condiționată de cercetarea științifică Numai studierea, clasarea și publicarea colecțiilor le conferă vestigiilor păstrate în muzee valoarea unor mijloace de cunoaștere științifică Pentru a putea aplica în mod eficace măsurile de conservare sau operațiile de restaurare a bunurilor culturale se impune în primul rînd cunoașterea structurii lor materiale între natura materialelor din care sînt realizate operele de artă, obiectele arheologice sau cele etnografice și condițiile mediului înconjurător există un raport direct, de care trebuie să ținem seama în aplicarea unor măsuri de păstrare și expunere în muzeu De aceea, conservarea lor depinde în primul rînd de menținerea unui climat corespunzător Datorită acestui fapt una dintre condițiile esențiale ale pregătirii cercetătorilor din muzeu este cunoașterea obiectelor sub raport material și tehnic Rezultatele cercetării materialelor și tehnicii au un îndoit interes Ele folosesc atît conservării, cît și lămuririi unor aspecte istorice, legate de localizarea precisă a obiectului în timp și în spațiu în egală măsură astfel de cercetări sînt hotărîtoare pentru deosebirea originalelor de falsuri B Cauze generale ale degradării bunurilor culturale Principala cauză de degradare a construcțiilor, statuilor și vestigiilor arheologice neadăpostite este climatul Climatul însumează rezultatul unui număr de factori diverși, dintre care principalii sînt: temperatura șl umiditatea (precipitațiile, condensarea și starea higrometrică) în unele zone de pe glob, la aceasta se mai adaugă acțiunea prea puternică a soarelui, vintul și sali-nitalea prea mare a aerului in zonele marine Poluarea aerului prin reziduurile produse de industrie constituie in lumea întreagă un pericol foarte grav atît pentru omenire cit și pentru creațiile ei Aceste elemente care definesc climatul: temperatura, umiditatea, lumina și componența aerului, acționează și asupra obiectelor păstrate în spații închise, expuse sau depozitate în sălile muzeelor, instalate in construcții special amenajate sau în monumente istorice care au primit ulterior această destinație Temperatura și umiditatea în lumea întreagă, toți conservatorii și restauratorii preocupați de păstrarea monumentelor de arhitectură, ca și a obiectelor din muzee, urmăresc în primul rînd să împiedice acțiunea destructivă a climatului Această problemă se pune cu tot mai multă acuitate în zonele puternic industrializate și în țările tropicale și ecuatoriale, unde climatul este cald și foarte uscat, sau prea umed, iar variația zilnică dintre maxima și minima temperaturii este extrem de ridicată Mai puțin gravă, dar totuși dăunătoare în timp este situația monumentelor existente în țările cu climat continental excesiv, în care sînt mari diferențele de temperatură dintre vară și iarnă, chiar dacă umiditatea este mult mai moderată, iar trecerile de la un anotimp la altul se fac treptat Independent de natura monumentului sau a obiectului, capacitatea lor de adaptare la mediul înconjurător este foarte mare, întocmai ca aceea a omului Cînd obiectele sînt ținute lungă vreme în anumite condiții de umiditate, de temperatură relativ constantă, în sol, apă, spațiul închis al unei peșteri sau mormînt, tind să ajungă la o stare de echilibru față de acest mediu De exemplu, obiectele arheologice din lemn și unele țesături au rezistat în zone mlăștinoase (descoperirile mai vechi din Țările Scandinave privind cultura vikingilor și acelea recente din Polonia), tot atît de bine ca și acelea găsite in solul nisipos și uscat al Egiptului (veșminiele și țesăturile găsite la Faium, Antinoe etc ) Temperaturile toarte scăzute din Munții Altai au favorizat păstrarea celebrelor sculpturi in lemn și țesăturilor de lină și mătase, existente azi in Muzeul Ermitaj din Leningrad Armele și uneltele arheologice din bronz sau cupru care au stat secole de-a riadul in atmosfera constantă a unei peșteri sau a unui anumit sol nu a fost defel oxidate îndată ce aceste obiecte date Ia iveală de arheologi sînt expuse unui alt climat, acest echilibru încetează, iar acțiunea brusca a noului mediu poate fi atit de puternică asupra unora dintre ele (textile, papirus, hirtie etc ), încît dacă nu se iau imediat măsuri de precauție, ele se distrug definitiv sau se alterează grav într-un timp extrem de scurt Același proces se petrece și cu picturile, indiferent de tehnica și suportul lor Unele picturi in tempera sau ulei pe lemn sau pe pinză, aclimatizate lunga vreme in mediul mai umed și răcoros al unui monument istoric — castel sau mănăstire — lipsite de încălzire, se pot deteriora brusc, dacă au fost introduse direct intr-un mediu prea uscat și prea încălzit Cînd se deschide un monument arheologic, valul de aer rece care pătrunde dintr-o dată poate să aibă drept urmare condensarea apei, iar aerul cald o scădere bruscă a umidității relative Astfel de treceri rapide de la un climat la altul acționează de îndată mai ales asupra materialelor de natură organică, modificind dimensiunile, fie prin absorbția apei sau prin pierderea umidității, ceea ce înseamnă dilatarea celulelor și spargerea pereților lor sau contractarea maximă, ceea ce duce la scorojirea hîrtiei și a unor materiale ca pergamentul și textilele Pierderea bruscă a umezelii acționează negativ și imediat și asupra materialelor anorganice, ceva mai rezistente, producînd dezintegrarea pietrei și a ceramicii Picturile care au stat uneori mii sau zeci de mii de ani închise în peșteri se alterează în contact cu aerul din afară sau cu atmosfera schimbată de numărul mare de vizitatori Așa s-a petrecut cu picturile din celebra peșteră de la Lascaux, descoperite relativ recent, în Franța în cazul obiectelor arheologice de lemn, os, fil- des impregnate cu apă, ele trebuie menținute în acest mediu pină se transportă în laborator, unde uscarea se face treptat, printr-o absorbție ientă, într-o serie de recipiente coaținind aer a cărui umiditate relativă descrește progresiv sub control, pentru a împiedica distrugerea structurii celulare In alte cazuri, cînd obiectul a fost scos dintr-un sol depășind gradul de umiditatea normală din muzeu, se impune ca să Se împachetat și păstrat intr-un mediu ușor umed, ferit de acțiunea soarelui pină la transportarea Iui în mediul muzeului, pentru ca să-și piardă treptat umezeala Din cele cîteva exemple arătate mai sus reiese clar constatarea că schimbările bruște de climat influențează negativ starea de conservare a obiectelor arheologice, de artă și a monumentelor întocmai cum acționează negativ și asupra sănătății omului De aceea prima și cea mai grea măsură de conservare este menținerea constantă a climatului, adică a celor mai favorabile condiții de temperatură și umiditate, fapt care este posibil doar în spațiile închise ale muzeelor și monumentelor istorice transformate în obiective muzeale Pentru a lămuri mai clar diferitele consecințe negative datorate acțiunii condițiilor climaterice neprielnice asupra bunurilor culturale, vom trece în revistă cîteva exemple din țara noastră, din alte zone europene sau din alte continente în țările situate in zona tropicală sau în spațiile închise și neaerisite, în care temperatura depășește “— C și umiditatea relativă este mai mare de %, se pot crea condiții favorabile unor procese de dezagregare chimică, apariției și dezvoltării rapide a bacteriilor, insectelor și criptogamelor (ciuperci, alge, mușchi, licheni etc ) Chiar la temperaturi mai scăzute, lipsa de aerisire poate duce la dezvoltarea microorganismelor Astfel de condiții au produs, de exemplu, in țara noastră, părtunderea și răspîndirea îndată după restaurare, Ia mănăstirile Putna, Neamț, Vechea Mitropolie din Iași, vechea școală din Șcheii Brașovului și in unele biserici din lemn din Maramureș etc , a unei ciuperci distrugătoare, merulius Jacrimans, care atacă rapid tot ceea ce este celuloză (lemn, hîrtie, textile etc ) Institutul do cercetarea lemnului, care deține un laborator special de patologia lemnului, a luat măsuri imediate pentru împiedicarea acestui proces Aducerea unor sculpturi în lemn sau a picturilor avînd ca suport lemnul, deteriorate de carii, din mediul rece al castelelor, bisericilor sau mănăstirilor în climatul muzeelor, cu o temperatură constantă de °— °C, a avut ca rezultat favorizarea înmulțirii acestor insecte xilofage Cercetîndu-se această cauză gravă de degradare a lemnului în Europa, se constată, de asemeni, că pericolul cariilor și al altor insecte xilofage este mai amenințător în țările cu climat cald, din bazinul mediteranean și partea centrală a continentului In țările nordice, țări mai reci, cariile nu constituie o amenințare tot atît de gravă pentru conservarea obiectelor și construc- țiilor în lemn > în măsură egală, deteriorarea monumentelor și a obiectelor din materiale aparent rezistente, piatră, granit, marmură etc , poate fi produsă și de o temperatură excesiv de scăzută, îmbinată cu un grad de umiditate sporit Este știut faptul că înghețarea mărește volumul apei, producînd distrugerea structurii moleculare, mai ales cînd este vorba de materiale higroscopice — absorbante, din cauza structurii fizice a moleculelor lor (fibrele textile, lemnul etc ) în țările cu climat continental excesiv, înghețul din timpul iernii dăunează cel mai mult construcțiilor în piatră Consecințe tot atît de grave asupra monumentelor se resimt și în zonele cu climatul foarte uscat, a căror temperatură este ridicată în timpul zilei și scăzută în cursul nopții Aceste dilatări și contractări ale stratului extern al pietrei sau lemnului repetate zilnic le fac excesiv de friabile Acțiunea mecanică a vîntului asu- La Persepolis, vestitul centru istoric al Iranului, temperatura crește de la ° la °C în șase ore, iar la Abu-Simbel (în Sudan), de la ° la °C, în mai puțin de opt ore; vezi, La prbservalion des biens culturels, Paris, , p I pra monumentelor de piatră sau lemn din aceste zone este tot atît de gravă ca și aceea a iernilor aspre din țările continentale Spargerea în bucăți a unui mare număr de statui din Nubia este rezultatul climatului S-a constatat că o serie de monumente arheologice din piatră de Ia Per-sepolis au suferit evident mai mult în cele patru decenii de la dezvelirea lor decît în două milenii și jumătate cît au stat îngropate și ocrotite în pămînt O inscripție săpată în calcar descoperită la Muști (Tunisia) a devenit ilizibilă după șase luni de la dezgropare în aceste zone acțiunea chimică a apei de ploaie are efecte distrugătoare, cînd sărurile solubile se depun cristalizîndu-se pe suprafața pietrei, iar în urma evaporării rapide din cauza soarelui se degradează stratul exterior Variația zilnică a temperaturii, caracteristică climatului zonei tropicale, dăunează mai puternic monumentelor decît diferența anuală, de la un anotimp la altul, care în țările cu climat continental se face treptat Schimbările zilnice de temperatură și umiditate pot să apară chiar în muzeele înzestrate cu încălzire centrală sau cu aer condiționat, dacă nu este asigurată funcționarea permanentă a instalațiilor, păstrînd constantă temperatura și umiditatea în acest caz, întocmai ca în țările cu climat tropical, se provoacă aceeași „oboseală" a obiectelor, mai ales cînd este vorba de textile, pictură, hîrtie etc Picturile de șevalet, pe lemn sau pînză, textilele și hîrtia sînt mai sensibile la umiditate, mai ales la cea relativă Lemnul folosit ca suport la picturile vechi se poate încovoia la uscăciune sau dilata la umezeală, schimbări care acționează asupra stratului de preparație și asupra peliculei de pictură, producînd fisurări ușoare, crăpături mai adînci sau chiar desprinderea în întregime a picturii Fibrele textile sînt de asemenea sensibile la acțiunea mecanică de dilatare și contragere repetată zilnic, putînd să se deterioreze în timp îndelungat Din această pricină nu se recomandă defel încălzirea muzeelor cu sobe, alimentate cu lemne sau gaze naturale, care produc o căldură puternică, locală și inconstantă Introducerea caloriferului într-o serie in-* treagă de monumente vechi, biserici și palate poate fi cu totul dăunătoare, în special cînd acestea sînt pictate Căldura de calorifer trebuie să fie permanent reglată și îmbinată cu un procent de umiditate, pentru a nu produce uscarea bruscă a pereților, cu consecințe negative asupra stratului pictural Umiditatea at osferei și a solului, pe- riodică sau permanentă, poate duce la grave consecințe asupra construcțiilor Apa de ploaie conține întotdeauna gaz carbonic din atmosferă și alte impurități, care acționează chimic asupra pietrei sau a altor materiale de construcție Apa din sol este absorbită în pereții unui monument, ridi-cîndu-se prin acțiunea de capilaritate pină la — m sau chiar mai mult Umezeala permanentă a fundațiilor duce la slăbirea rezistenței unei construcții Sărurile care se găsesc în stare de soluție sau suspensie in aceste ape (clorură de sodiu, carbonat de sodiu, sulfat de sodiu etc ) și se depun prin uscare pe suprafața monumentului pot acționa chimic asupra pietrei, lemnului, picturilor exterioare etc De asemenea, umi- ditatea sporită, totală sau parțială, în interiorul unui monument are consecințe foarte grave asupra tuturor obiectelor pe care le adăpostește, mai ales asupra picturilor, sculpturilor în lemn, textilelor și metalelor Atmosfera zonelor învecinate mărilor este și ea improprie conservării, din cauza aerului marin conținînd multă sare, care se depune în particule fine pe monumente și se cristalizează; dizolvîndu-se, apoi prin re-cristalizare, poate să pătrundă mai adine, producînd puternice tensiuni mecanice Sarea are și un efect chimic distrugător, atacînd aliajele de aramă, fibrele textile, pielea etc Muzeele arheologice din orașele maritime trebuie să îngrijească cu atenție astfel de obiecte Aerul sărat poate produce, uneori, surprize și în conservarea picturilor Nu numai sarea din aer are efecte distrugătoare, dar și cea din sol Materialele arheologice descoperite în mediul umed și sărat pierd apa prin uscare, iar sarea se depune sub formă de cristale, ascuțite ca acele, care taie suprafața obiectului, slăbindu-i simțitor rezistența în acest caz se impune spălarea cu grijă a piesei, pentru a înlătura sarea înainte să se fi cristalizat De asemenea, procesul de coroziune a obiectelor metalice care au stat într-un mediu salin poate să se reactiveze în contact cu un nou mediu Componența aerului Un alt agent distrugător al climatului este componenta aerului, care poate fi nociv prin elementele lui chimice, în care oxigenul deține un loc important, acționînd asupra unor obiecte, cum sînt, de exemplu, unele metale In general, în marile orașe, aerul conține și o serie de alte numeroase substanțe dăunătoare, rezultate din activitatea industrială, cum ar fi unii compuși sulfuroși Cantitățile de sulf în proporție de l°/o— % pe care- conțin uleiurile minerale și cărbunele se oxidează în aer, produ-cînd acidul sulfuric, care asociat cu particule de grăsime se depune pe suprafața monumentelor, constituind o crustă neagră — cenușie în unele zone vulcanice, acțiunea naturală, temporară sau permanentă a vulcanilor produce efecte distrugătoare similare, din cauza emanațiilor de gaze sulfuroase Aerul poluat de industrie pătrunde masiv și în spațiile închise ale sălilor de muzeu, deoarece sistemele de purificare sînt greu de realizat, necesitînd instalații de condiționare extrem de costisitoare Hidrogenul sulfurat acționează tot atît de grav și asupra tuturor metalelor vechi, exceptînd aurul, ca și asupra pietrei pe care o înnegrește; de asemenea, modifică și coloritul picturilor în a căror componență este cuprins albul de plumb Anhidrida sulfuroasă, care poate să se transforme în acid sulfuric, are efecte distrugătoare și mai mari asupra materialelor organice Hirtia și textilele pot deveni friabile din această cauză Acțiunea mecanica a vîntului Intre factorii atmosferici care pot dăuna monumentelor nu trebuie să omitem acțiunea vîntului în trecut, rolul protector al pădurilor care înconjurau orașele, satele, mănăstirile, castelele era deosebit de important și sub aspectul conservării lor De- frișarea pe scară largă, produsă în Orientul apropiat și în țările balcanice in trecut, la care se adaugă despăduririle mai recente sistematice pentru a cîștiga terenuri în favoarea agriculturii, dezvoltarea așezărilor omenești din secolul al ХІХ-lea au avut repercusiuni grave, în genere, asupra conservării monumentelor Pădurile protejau construcțiile izolate și așezările de vînluri puternice și de praf, purificînd aerul și in-fluențînd în unele zone regimul ploilor De asemenea, existența unor păduri asigura stabilitatea solului, împiedicînd alunecările de teren, eroziunea în urma torenților produși de ploile puternice etc G Bazin afirmă, în studiul citat, că inundația din anul de la Florența, cu urmări atît de tragice pentru cultura omenirii întregi, se datorește în mare parte și acțiunii de defrișare a pădurilor, începută în jurul acestui oraș încă de pe la mijlocul secolului al XVIII-lea în zonele despăduri-te sporește acțiunea mecanică a vîntului, care cară miliarde de ace de siliciu, ce se freacă puternic de suprafața unui edificiu, ducînd la distrugerea reliefurilor sculptate, a unor monumente antice din Orientul Apropiat în Evul Mediu, desigur, că zidurile de apărare înalte de — m sau chiar mai mult, care înconjurau orașele, cetățile, mănăstirile, au avut un rol protector important și contra acțiunii vîntului Faptul este evident în țara noastră, unde pictura mănăstirilor din Moldova s-a conservat cel mai bine la Sucevița și Moldovița, care păstrează încă intacte zidurile incintei Ea s-a șters aproape total pe fațada nordică, păstrîndu-se parțial pe celelalte laturi, la monumentele care au pierdut zidurile înconjurătoare încă din secolul ХѴШ—XIX (Humor, Voroneț, Arbore, Sf Gheorghe din Suceava, Baia ș a ) Microclimat în legătură cu climatul, această problemă esențială pentru conservare, trebuie să menționăm noțiunea de microclimat, însumînd totalitatea condițiilor de temperatură, umiditate, compoziție a aerului etc unei anumite zone în raport cu alta (orașul față de sat, o anumită parte dintr-un oraș sau dintr-o tară în raport cu alta) Există un microclimat al zonei nordice a Moldovei, cu o umiditate ridicată, pe care obiectele din colecțiile mănăstirești o suportă de cinci-șase secole, întocmai cum există microclimatele zonelor oceanice mai umede Se poate vorbi do microclimatul propriu așezărilor arheologice, criptelor, mormintelor și monumentelor de arhitectură devenite muzee Microclimatul creat în muzee, de data aceasta artificial, are avantajul că poate fi stabilizat și adaptat obiectelor Tendința actuală este de a crea astfel de microclimate și dincolo de spațiul închis al unui muzeu, prin diferite mijloace: a) Scoaterea noilor clădiri de muzeu, din zona de concentrare și aglomerare a orașelor spre partea periferică și de spații verzi sau chiar izolarea lor in zone rurale Fundația Abbeg din satul Riggisberg, la km de Berna, în Elveția, adăpostind cel mai modern muzeu de textile din Europa, deschis în anul , este un exemplu de acest gen Muzeul artelor și tradițiilor populare al Franței, instalat în anul într-o clădire foarte modernă, este construit într-o zonă verde a Parisului (Bois de Bou-logne), iar Muzeul de artă modernă de la Belgrad, înălțat cu cîțiva ani în urmă, este instalat într-un vast parc între Sava și Dunăre Muzeele din Japonia sînt înconjurate de grădini și lacuri b) înconjurarea vechilor clădiri de muzeu cu plantații cj) Refacerea spațiilor verzi și replanta-rea pădurilor in preajma monumentelor de arhitectură d) Interzicerea amplasării unor surse de poluare in preajma unui muzeu sau monument istoric Deoarece stabilitatea condițiilor atmosferice este cel mai important factor al conservării, s-a încercat crearea unui microclimat constant, menținut în mod artificial, chiar în spațiul închis al clădirii muzeului, în acest cadru, vitrinele din expunere sau dulapurile din depozite au, la rîndul lor, un alt mediu, în care variațiile sînt încă și mai reduse față de climatul sălilor de muzeu Chiar în spațiile închise, în atmosfera muzeelor și a monumentelor, umezeala sporita produce reacții de ordin mecanic, chimic și biologic, în primul rînd asupra obiectelor din materiale organice Lemnul, osul, fildeșul, hirtia, pielea, pergamentul, substanțele adezive și acelea de impregnare etc , toate acestea au structură celulară care le face sa absoarbă ușor apa, fiind mai sensibile la umezeală decît materialele anorganice, piatra și metalele Dilatarea celulelor la umiditate și contractarea lor la uscăciune bruscă este un proces care duce la distrugerea obiectului Umezeala produce, de asemenea, și degradări chimice, deoarece apa conține substanțe diferite, ca: anhidrida carbonică, materie care mărește capacitatea de dizolvant a apei, acționînd chiar asupra sărurilor pe care Ie conțin obiectele Gradul de umezeală crescut în mediul muzeal poate deveni oricînd o cauză de deteriorare a obiectelor păstrate în spații închise, tot atît de puternică ca și asupra celor expuse liber De aceea temperatura trebuie să fie permanent raportată Ia umiditatea relativă Menținerea lor constantă este cea de-a doua condiție Variațiile de temperatură admise sînt intre limitele minime de °C și 'C, diferind uneori de la țară la țară, iar cele de umiditate între % și °/o nu sînt de luat în considerație decît pentru panourile subțiri pictate pe lemn, unde adaptările repetate pot duce la desprinderea picturii Limita inferioară a umidității tolerabilă in cadrul temperaturilor amintite poate coborî pînă la %, chiar % Uscăciunea sub această limită aduce prejudicii in decursul vremii obiectelor care au ca material de bază hîrtia, pergamentul, pielea etc De asemenea, uscă- Prin umiditate relativa (HR) se înțelege raportul dintre cantitatea de umiditate pe care o conține un volum dat și cantitatea (h) necesară pentru a atinge saturația la aceeași temperatură HR=(h)HX Xl % Aerul este saturat cînd nu mai poate absorbi umiditate sub formă de vapori Cînd se scade temperatura aerului saturat, se produce condensarea apei, care se depune ca o rouă, ceea ce se poate produce în muzeele al căror climat este variabil (vezi Plenderleith, La conservation p , nota ) — Muzeologie generală ciunoa acrului determină desfeccrra e aceea instalația de aer condiționat trebuie să țină seama de condițiile fiecărei săli în parte din ansamblul muzeului, reglarea efectuîndu- se de la sala la sală, pentru a nu oferi «surprize variații loaite mari do In o încăpere In «Ия Modificirite ulterioare adu^o Sălilor Împărțirea lor prin pereți sau panouri masive, astuparea sau deschiderea unor nni qoluri pentru tereshr sau uși rb rte?e -ГПЛІІІІ А/й gravurile, desenele, л substanțe dezinfectante și insecticide Folosind recipiente cu cantități mari de siHcageî ( kg pentru un metru cub de sertar cn stampe), s-a putut menține urnidifatea de «/ in muzeele din Sldney (Australia), pericolul umidității mal рге/intâ un aspect,;-; general mai puțin subliniat în diferitele tratate dc specialitate, dar cu consecințe tot atît de grave pentru unele opere de arîă aflate chiar in țările cu climat tempera! Este vorba de variațiile dc umiditate care au loc in unele monumente cu picturi irde-rloare, in contactul cu mediul exterior flJid vizitate in timp ploios, cînd oamenii ir trâ cu hainele și umbrelele ude Vizitarea lor iarna, cînd se produce condensarea vapor, lor din respirație, duce la aceleași re-zultaie negative Așa cum s-a menționat mai sus s-au constatat degradări ale picturilor rupestre descoperite relativ recent in peștera de la Lascaux, tocmai din cauza umidități și bioxidului de carbon, produs in urma afluxului de public Mormîntul helenistic pictat de la Kazanlîk din R P Bulgaria, c i și biserica cu celebre picturi din secolul a ХІІ-lea de la Boiana de lingă Sofia, cu por fi vizitate în timp ploios și de grupuri numeroase Primul monument poate ti vaa^t de specialiști doar cu o permisiune » я țjA'; !* lor, aj’ingînd рігн la ОЛ», iar țx» timp ploios depășind această (imită și urcind chiar ta *XA» Folosirea aparatelor de climatizare IncalA, тігюг nd trept-rt gradul d obe Aceleași materiale sensibile a umidUale (textilele, hîrtia lemnul, pergamentul etc ) >e resimt la uscăciune în general» stabilitatea picturilor pe suport este mai mare in climatul uscat decît în umezeală; de asemenea, in mediali de muzeu, piatra» metalele ș a nu suferă din cauza uscăciuni» Scăderea umidității in muzee este legată direct de creșterea temperaturii, de aceea în primul rînd trebuie să >e tină seama ca acolo unde exista instalații obișnuite de încălzire centrală să se regleze temperatura pentru a nu depăși — f) C Combaterea uscăciuni; este mai ușor de realizat decît aceea a umidități excesive a climatului generai dintr-o zona sau o clădire Sporirea gradului de umiditate Jatr-un >pațiu muzeal se poate obține pnn sisteme foarte simple și putu costisitoare, regiind funcționarea caloriferelor folosind ac;: pe radiatoare, ci! șx in чраиі е mai ajunse vederii publicului, bazine pirne cu ana avînd o suprafață mare de vaponzare Ia unele muzee din Cehoslovacia, pe ramatoarele de calorifer - in! bucăți mari de pislâ ^au molton care stau permanent nmuiate in jumătatea inferioară intr-un s as cu apa, intreținmd altfel vaponzarea Vtlizarea umidificatoa-reioc eite azi cel mai practic procedeu, cu rezultate optime Referitor la climatul unui muzeu, consideram că, uneori, arhiiecții restauratori care amenajează vechile clădiri privesc cu destula super tic iatitate problema încălzirii și a aerisirii, rezolvînd-o printr-o instalație obișnuită de calorifer, fapt oare poate contribui atît la degradarea monumentului sau a obiectelor, cit și a aspectului interiorului încălzirea cu calorifer prezintă dezavantajul uscăciunii, care, așa cum am arătat, se poate remedia cu aparate de vapo-rizare sau cu mijloace mai simple O astfel de instalație poate constitui în unele cazuri un pericol în muzeele instalate în monumente istorice — palate, castele, biserici și mănăstiri — izolate față de oraș, cu căi de acces dificile, unde de multe ori instalația nu este reglată constant, iar pe timp de iarnă, în cazul cînd s-ar putea bloca circulația, se poate împiedica alimentarea cu combustibil Este suficientă o singură noapte de ger de ° sub zero ca instalația să înghețe și să crape, distrugînd pereții și chiar obiectele De aceea considerăm că introducerea în mod constant a instalațiilor de încălzire centrală în monumentele și muzeele izolate ar trebui mai bine analizată de la caz la caz, punînd în cumpănă mai ales consecințele negative care pot fi uneori mai mari decît avantajele pentru public și personalul muzeului Existența sobelor cu lemne sau cu gaz în muzee este și mai dăunătoare, constituind un pericol de incendiu, producînd uscăciune și o permanentă variație de temperatură între zi și noapte, care dăunează obiectelor Sistemul de încălzire electrică, bineînțeles, urmărind atent amplasarea radiatoarelor față de picturi, statui și alte obiecte etc , în cadrul unui monument sau muzeu de proporții reduse, este simplu și practic Și în acest caz trebuie să se țină seama de raportul dintre temperatură și umiditate, folosind și aparatele de climatizare locală Controlul temperaturii și al umidității în spațiile muzeului (sălile de expunere, depozitele, atelierele de restaurare etc ) se face cu ajutorul aparatelor speciale numite hi-grometre, înzestrate și cu termometre Acestea pot fi independente sau racordate la o instalație de climatizare, inregistrind automat variațiile produse in cursul unei zile de la sală la sală Controlul temperaturii și al umidității se face de către personalul muzeului cel puțin de trei ori pe zi, fiind înregistrat într-un caiet special în afară de condițiile microclimatului arătate mai sus, impuritatea aerului este un factor important de degradare a obiectelor de muzeu împreună cu substanțele chimice nocive, în aerul poluat al orașelor și al zonelor industriale există o mare cantitate de praf Văzut la microscop, el se prezintă sub forma unor ace infime foarte ascuțite, care prin mișcarea lor exercită o acțiune mecanică continuă, îndeosebi asupra textilelor, hîrtiei etc De aceea într-un muzeu trebuie menținută curățenia generală și cea a fiecărei vitrine în parte înlăturarea prafului se face numai cu aspiratorul Este cu totul nerecomandabilă folosirea măturilor, a periilor din păr sau pene etc cu care să se îndepărteze praful Ștergerea prafului de pe vitrine cu aspiratorul și apoi cu cîrpa umezită este metoda cea mai bună De asemenea, pentru a evita introducerea noroiului și prafului de pe stradă, este indicat ca în timpul vizitării sălilor, publicul să poarte papuci Pavimentele de piatră, marmură, mozaic sau parchetul vechi din unele construcții prezintă interes artistic, iar numărul mare de vizitatori contribuie simțitor la deteriorarea lor,- de aceea folosirea papucilor este recomandabilă atît pentru menținerea curățeniei, cît și păstrarea integrității pavimentelor în muzeele moderne se folosesc pavimente de beton, mozaic, cărămidă specială pavimentară și mai ales mochetă sau material plastic, deoarece sînt cel mai ușor de întreținut și de curățat Trebuie reținut, ca o regulă generală, că păstrarea curățeniei în sălile de muzeu ca și în depozite este una dintre condițiile esențiale ale conservării, la fel de importantă ca menținerea constantă a temperaturii și umidității Acțiunea luminii asupra bunurilor culturale în egală măsură cu condițiile atmosferice, lumina este unul dintre agenții care pot aduce obiectelor de muzeu degradări v La Іитіёге et la protecllon des obțels et speclmens exposes dans Ies musbes et galeries d'arl, lucrare redactată de grupul de lucru francez „Eclai-rage des oeuvres d'art",; Paris, ICOM, f a , pag tot atît de grave ca un climat nefavorabil Apărarea lucrărilor de artă și a exponatelor în general de efectele luminii este cu mult mai grea și mai delicată decît lupta contra umidității, deoarece lumina constituie în același timp condiția esențială a unei bune prezentări a exponatelor muzeale în muzeologia contemporană, lumina este factorul esențial și hotărîtor în fond, dificultatea problemei pentru conservatori constă tocmai în a împăca două acțiuni aparent contradictorii: pe de o parte, folosirea luminii cît mai mult și mai plăcut pentru a pune în valoare obiectul expus, impresio-nînd astfel pe vizitator, pe de altă parte, ocrotirea obiectului de lumină, din pricina efectelor ei distrugătoare Pînă în prezent, deși toți cei care lucrează în muzee sînt perfect conștienți de consecințele negative ale luminii asupra obiectelor expuse, contravin de multe ori principiilor conservării în favoarea unei frumoase prezentări Nu este mai puțin adevărat, însă, că în lumea întreagă se încearcă tot felul de soluții tehnice, care să reducă tot mai mult consecințele dăunătoare ale acțiunii luminii Sursa de lumină este de două feluri: naturală — a soarelui — și artificială — produsă de electricitate Lumina electrică, la rîndul ei, poate fi incandescentă sau caldă și fluorescentă sau rece Lumina artificială oferă două avantaje mari în raport cu aceea solară: este egală și mai puțin dăunătoare, de aceea în arhitectura actuală este evidentă tendința iluminatului artificial al muzeelor Marea majoritate a construcțiilor realizate în ultimii douăzeci de ani sînt asemenea unor cuburi de zidărie, lipsite de ferestre, cel puțin în zonele destinate sălilor de expoziție Acest sistem de construcție, aplicat cu precădere muzeelor de textile, cărți etc , s-a extins și la galeriile de pictură Lumina artificială poate fi dirijată, dozată și variată sub raportul cantității și calității, in dependență de culoarea, forma, proporția și distanța de la care este văzut obiectul Pe de altă parte, nu trebuie să uităm că lumina artificială, oricît de perfecționată ar fi, nu poate să imite toate nuanțele atît de variate și de bogate ale luminii soarelui Mozaicurile din monumentele bizantine, ca și vitraliile catedralelor occidentale trebuie văzute neapărat sub toate aspectele lor, variind de la o oră la alta, în funcție de lumina naturală Efectele de scenă, de mare rafinament, la care a ajuns iluminatul muzeelor contemporane pe cale artificială, duc, totuși, la o monotonie a redării culorilor, în care unii cercetători caută cauza fiziologică și psihologică a oboselii produse de muzeu Studiile recente au dus la concluzia că, dintre toate sursele de lumină, soarele este cel mai puternic distrugător, urmînd după aceea lumina incandescentă și în ultimul loc cea rece — fluorescentă Procesul de degradare produs de lumină poate să fie uneori foarte îndelungat sau alteori extrem de rapid, ducînd la dispariția obiectului, în funcție de o serie de factori, și anume: natura, intensitatea și durata izvorului de lumină, materia obiectului expus razelor luminoase Cele mai dăunătoare radiații sînt ultravioletele și infraroșiile Primele au cea mai scurtă lungime de undă, producînd și cele mai puternice efecte spectrochimice asupra obiectelor Cea de-a doua categorie, cu cea mai mare lungime de undă, sînt dăunătoare prin acțiunea lor calorică Lumina soarelui, prin structura ei, prezintă ambele dezavantaje, pe cînd lumina fluorescentă, raportată la lumina incandescentă, produce mai puține radiații calorice, dar mai multe raze ultraviolete Dintre cele trei feluri de lumină — solară, incandescentă și fluorescentă, pe baza cercetărilor făcute de COM, s-a ajuns la concluzia că ultima este, totuși, cea mai puțin dăunătoare, avînd avantajul de a se apropia mai mult de lumina naturală Independent de natura sursei de lumină, ea alterează în primul rînd următoarele categorii de substanțe care intră în componența obiectelor muzeale și a monumentelor de artă: a) pigmenți! și materiile colorante, inclusiv diferitele feluri de cerneală; b) straturile subțiri de substanțe organice (rășini, proteine, lacuri) folosite ca lianți ai pigmenților în pictură, ca verniuri sau ca adezive; c) fibrele textile, indiferent de natura lor animală, vegetală sau artificială etc ; d) hîrtia și alte materiale care au la bază celuloza; e) diverse alte categorii de materiale organice, ca: pielea, pergamentul, lemnul ș a Sînt atacate de lumină într-o proporție mult mai redusă sau chiar defel materialele de natură anorganică, ca metalele (fierul, bronzul, cuprul, aurul, argintul), piatra, marmura etc Sticla colorată sau pictată și smalțul pe bază de sticlă, deși sînt de natură anorganică, pot să-și modifice ușor culoarea, sub influența luminii întocmai cum gradul de umiditate și temperatura sînt măsurate cu aparate speciale — higrometre —, tot astfel este necesară în muzee verificarea gradului de intensitate a luminii, acțiunea ei nocivă asupra obiectelor variind nu numai în funcție de natura obiectului, dar și în raport cu lungimea de undă a radiațiilor De aceea nu este suficient a măsura intensitatea globală a sursei luminoase, ci a analiza compoziția radiațiilor Pentru măsurarea luminii există trei categorii de aparate, și anume: a) Luxmetrul, aparat de măsurat lumina în lucși (lux-ul este unitatea de măsură pentru lumină) Acest aparat are o sensibilitate limitată numai la anumite radiații, fără să înregistreze razele infraroșii și cele ultraviolete, care sînt cele mai dăunătoare b) Ultraviometrul, aparat care poate măsura și radiațiile ultraviolete, fără să constituie o sursă de lumină (tipul de aparat cel mai cunoscut este cel englezesc ELSEC UV, Moytor tip ) c) Aparatele care indică temperatura obiectului, urmărind efectul termic al radiațiilor, în special al celor infraroșii Cînd este vorba de o pictură, măsurarea trebuie să se facă pentru fiecare porțiune a unui tablou, deoarece încălzirea este inegală, în genere părțile albe reflectînd radiațiile și în consecință avînd o temperatură mai scăzută față de cele întunecate, mai absorbante în toate muzeele se încearcă a aduce unele atenuări consecințelor negative ale luminii, în primul rînd, pentru a împiedica contactul direct cu soarele, în încăperile care au ferestre și lumină naturală trebuie Instalație de lumină într-o vitrină, în care, în fața reflectorului s-a pus un filtru galben pentru a evita efectul dăunător al razelor ultraviolete în colțul vitrinei, în spatele geamului ușor colorat, sînt tuburi de neon și o lampă mobilă, incandescentă Capacul vitrinei este perforat pentru ventilație Muzeul din Rennes, Franța (The New Museum, p ) puse storuri, jaluzele, perdele etc Este de reținut faptul că nu numai lumina directă a soarelui este foarte nocivă, ci chiar aceea difuză a unui cer înnourat, pentru că și această lumină conține radiații ultraviolete De aceea atît dispunerea obiectelor în săli, cît și programul de expunere trebuie să fie astfel reglementat pentru a evita pătrunderea directă a luminii în acele momente ale zilei cînd ea are o intensitate maximă Această regulă este deosebit de importantă mai ales pentru monumentele istorice transformate în muzee în unele mari muzee din lume există dispozitive electrice care dirijează automat închiderea storurilor și a jaluzelelor, în funcție de intensitatea luminii solare Se recomandă, de asemenea, în toate muzeele, protejarea individuală a vitrinelor sau obiectelor foarte sensibile cu huse de protecție dintr-o textilă groasă, cînd muzeul nu este deschis publicului, O altă modalitate de împiedicare a pătrunderii radiațiilor nocive ale luminii este aceea a folosirii unei sticle cu preparație specială sau cu verniuri absorbante, pentru geamuri sau pentru vitrine Astfel de sticle, avînd rolul unor adevărate ecrane de protecție, aplicate în tot muzeul, în anumite săli sau doar la unele vitrine conținînd piese extrem de fragile, sînt de foarte multe categorii, sub aspectul compoziției lor chimice și a proprietăților, fiind utilizate pe scară tot mai largă în toate marile muzee din lume, în țara noastră încă nu s-au introdus, nici nu s-au experimentat astfel de produse, folo-sindu-se în muzee transperantele și perdelele de pînză Concluzii Sintetizînd cele spuse mai sus în legătură cu problema asigurării condițiilor de climat potrivit conservării, în interiorul muzeului trebuie respectate următoarele reguli: ) Păstrarea unui aer curat și omogen la o temperatură constantă, care poate varia cel mult între ° și °C, cu o umiditate între o/ și o/o ) Menținerea constantă a raportului dintre temperatură și umiditate, deoarece creșterea temperaturii produce micșorarea umezelii ) Evitarea schimbării climatului unui obiect, prin trecerea bruscă la variații mari de temperatură și umiditate Cînd o astfel de operațiune se impune, ea trebuie făcută prin adaptarea treptată a obiectului noilor condiții ) împiedecarea depunerii și circulației prafului, menținînd permanent curățenia generală a pardoselilor și aceea a vitrinelor ) Aerisirea permanentă a încăperilor pentru a asigura circulația aerului, evitînd curentul, care dăunează mai ales picturilor ) Verificarea și înregistrarea cu regularitate, de cîteva ori pe zi, la aceeași oră, a temperaturii și umidității, cu aparate speciale — termohigrometre Pentru această problemă și utilizarea produselor industriale actuale, vezi lucrarea citată: La lu-midre et la protcction des objets, p — ; cf La prbservation des biens culturels, Paris, , p ) Introducerea treptată a vizitatorilor în unele muzee sau monumente vechi devenite obiective muzeale, mai puțin spațioase, pentru a evita emanația în cantitate mare a bioxidului de carbon și umidității ) Evitarea luminii naturale și a contactului direct al obiectelor fragile cu celelalte mijloace artificiale de iluminat ♦ Vechile clădiri de muzee, ca și monumentele de arhitectură transformate in muzee prezintă pretutindeni in lume mari dificultăți pentru realizarea climatului optim, de aceea este mai grea instalarea unui muzeu într-un astfel de local decît într-o construcție nouă, în care inițial arhitectul și inginerul colaborează cu specialiștii muzeului pentru realizarea tehnică a condițiilor arătate mai sus Independent de epoca și aria geografică în care se încadrează monumentul sau obiectul, condițiile și mijloacele de conservare sînt similare, rezultînd din natura materialului, procedeele tehnice și modul în care ele s-au păstrat Pornind de la aceste considerente, organizarea laboratoarelor de conservare și restaurare, precum și gruparea obiectelor în depozite trebuie să se iacă în funcție de natura și tehnica lor Tot ca urmare a acestui principiu, în pregătirea conservatorului, cunoștințele privind materialele și tehnica ocupă un loc esențial, formația sa teoretică ca arheolog, istoric de artă, etnolog etc fiind dublată de cea prac- Lucrări de sinteză avînd caracterul unor manuale practice privind această problemă au fost elaborate începînd din și pînă azi, în seria „Mu-sees et monuments problemes actuels, ed , Paris, , p - ii ; Cuzco» La reconstruction de la viile et Ia restauration de ses monuments, Paris, , p - iL; Sainte Sophie d'Ochrida La conservation et Ia restauration de l'ediiice et de ses Iresques, Paris, , p - il ; Liban Amenagement de la viile de Tripoli et du site de Baalbek, Paris, , p - il ; Syrie Problemes de conservation et de mise en valeur des sites et monuments, Paris, , p- - il ; La preserva-tion des biens culturels notamment en milieu tropical, Paris, , P- - il ; La conservation et la restauration des monuments et des bâtiments historiques, Paris, , ȘS p - il tică, legată de cunoașterea meșteșugurilor Această formație de bază complexă este necesară pentru colaborarea cu chimistul și fizicianul etc în acțiunea de cercetare, conservare și restaurare a patrimoniului Numai activitatea de interferență între domeniul istoriei, în sensul larg al cuvîntului, și cel al științelor pozitive poate duce la rezultate importante sub raportul cunoașterii și al conservării monumentelor istorice și obiectelor muzeale Așa cum s-a amintit mai sus, orice operație de conservare și restaurare impune cunoașterea obiectului, iar cunoaștere înseamhă cercetarea oricărui bun cultural, sub raport tehnologic, funcțional și istoric Acțiunea de cercetare are trei etape, și anume: a) cercetarea premergătoare conservării sau restaurării, înregistrînd, pe fișă; pînă la cele mai mici detalii toate observațiile legate de obiect, la care se adaugă desene, relevee, fotografii, radiografii, analize chimice etc , precum și documentația privind starea mai veche a obiectului sau a monumentului (descrieri anterioare, fotografii, desene, gravuri) b) cercetarea în cursul operațiilor de conservare sau de restaurare — tot atît de importantă ca prima, deoarece duce de cele mai multe, ori la descoperiri importante privind natura, tehnica și funcțiunea obiectului, etapele de transformări, suprapuneri și adăugiri, inscripții, date istorice etc ; c) cercetarea după încheierea operațiunilor de restaurare, care însumează concluziile generale rezultate din coroborarea tuturor observațiilor anterioare Este locul să menționăm că în această acțiune fiecare dintre factorii de colaborare își are misiunea și domeniul bine precizat De aceea arheologul sau istoricul de artă nu poate suplini pe chimist sau fizician, iar aceștia din urmă nu se pot substitui primilor Orice imixtiune de acest fel este dăunătoare cercetării, ducînd chiar la rezultate negative conservării și restaurării în rîndurile care urmează vom stărui mai mult asupra principiilor de conservare și metodelor de cercetare, insistînd asupra monumentelor de arhitectură din țara noastră, incluzînd sculptura în piatră, pictura murală și mobilierul Pentru a întregi vi- ziunea de ansamblu a patrimoniului muzeistic național, trebuie să adăugăm bogăția și varietatea nebănuită a textilelor (broderii și țesături), după care urmează pictura de șevalet, obiectele din metal și ceramică C Monumentele istorice și conservarea lor Noțiunea de monument în sensul larg al cuvîntului se poate aplica oricărui obiect destinat să păstreze amintirea unei manifestări de cultură materială sau spirituală Ea a fost extinsă și pentru vestigiile naturii, vorbindu-se azi de ,,monumente ale naturii" (copaci rari și foarte bătrîni, zone cu o faună sau o floră deosebită prin vechimea sau raritatea ei etc ) •• • • Legislația de ocrotire a monumentelor istorice Fie că este vorba de monumente arhitecturale sau de monumente ale naturii, și unele și altele sînt ocrotite în toate țările de legiuiri speciale Legislațiile de ocrotire a monumentelor istorice, considerate ca bunuri publice, au apărut în Franța și în alte țări din Apusul Europei, ca și în țara noastră, încă din prima jumătate a secolului al ХІХ-lea Plecîndu-se de la protejarea edificiilor și operelor de primă însemnătate istorică și artistică, toate țările au ajuns ulterior la noțiunea mult mai largă de monument istoric în Franța s-au stabilit două mari categorii de monumente ocrotite de stat, prima cuprinzînd construcțiile cuprinse în lista oficială de către Administrația Artelor Frumoase, iar cea de-a doua constituind o altă listă, denumită „inventarul suplimentar" în primul caz nu se poate aduce nici o modificare monumentului fără autorizația Ministerului Afacerilor Culturale, care prin instituțiile de specialitate se ocupă de conservarea și restaurarea lor în cel de-al doî- v La conservation et la restauration des mo-numents et des bâtimenls historiques, Paris, , cap , p — lea caz, numai statul poate hotărî asupra dărîmării sau transformării lor, chiar dacă sînt proprietate particulară, în anumite con-dițiuni statul putînd chiar finanța total sau parțial lucrările de întreținere sau restaurare O lege mai recentă, din anul , a extins protejarea și asupra unor cartiere sau așezări întregi, în care orice modificare este reglementată de stat Datorită acestei legislații, unul dintre cartierele vestite ale Parisului — Marais —, renumit pentru monumentele sale istorice, a fost amenajat, degajat de construcțiile din secolul al XIX-lea, refăcîndu-se vechile parcuri ale palatelor din secolele XVI—XVII O legislație similară cu cea din Franța este aplicată în Marea Britanie, Italia etc în țările socialiste, toate obiectivele de interes istoric, începînd cu așezările arheologice și terminînd cu construcțiile secolului nostru, sînt sub protecția directă a statului, care finanțează pe plan central sau pe plan local întreținerea și restaurarea lor în , o lege în R P Polonă a dat o accepțiune globală noțiunii de monument istoric, incluzînd toate obiectele, bibliotecile, arhivele etc aflate în cuprinsul lui Deosebit de interesantă considerăm clasificarea bunurilor culturale din legislația Japoniei, în care sînt cuprinse bunurile tangibile (obiecte, documente, opere de artă etc ), bunurile intangibile (prin care se înțelege muzica veche, arta dramatică și alte manifestări de acest gen), la care se adaugă cea de-a treia categorie: tradițiile populare (costume, ceremonii, artă culinară etc ), monumentele formînd cea de-a patra grupă în clasificare Condițiile vieții moderne, de comunicare rapidă, de evoluție vertiginoasă a tehnicii și industriei, la care s-a adăugat pericolul războaielor •— cu armament modern — au determinat apariția unor legislații speciale, încă din , la Haga, s-a întocmit prima lege de protejare a monumentelor, în caz de conflict armat Dispoziții similare au fost incluse în tratatul de Ia Washington, în ; iar în , tot la Haga, s-a semnat de către de state o convenție patronată de U N E S C O , la care s-a adăugat un pro tocol, ratificat în de de state Tot din inițiativa U N E S C O s-au elaborat în decembrie , la Paris, o serie de recomandări privind păstrarea frumuseții și caracterului peisajului și al așezărilor, la care s-a adăugat cea din noiembrie , privind ocrotirea bunurilor culturale puse în pericol de lucrări publice sau particulare înzestrate sau nu cu însușirile unei opere de artă, monumentele reprezintă mărturii istorice de primă însemnătate, care trebuie păstrate din cea mai îndepărtată etapă a apariției omului pînă azi Clasificarea monumentelor istorice Din punct de vedere al situării lor în mediul ambiant înconjurător, acestea se pot împărți în două mari categorii Prima grupă înglobează ansamblurile arhitectonice, vestigiile arheologice, construcțiile țărănești etc supuse permanent intemperiilor Privite sub raportul funcțiunii lor, acestea cuprind următoarele subdiviziuni: a) monumente expuse liber, așa cum sînt stelele funerare, statuile din piețe, parcuri, cimitire, coloanele, troițele, basoreliefurile săpate în stîn-că etc ; b) fragmentele de construcții sau vestigiile descoperite în urma cercetărilor arheologice: ziduri de cetăți, locuințe, lăcașuri de cult, portice, străzi pavate, apeducte, poduri, cisterne, fîntîni ș a ; c) ansambluri arhitectonice complexe: temple, amfiteatre, castele, cetăți, palate, mănăstiri, case și prăvălii orășenești, hanuri etc ; d) construcții țărănești: casele cu toate construcțiile gospodărești, instalațiile meșteșugărești, biserici etc Les techniques de protection des biens cultu-rels en cas de conflit arme, Musees et monuments, voi VIII, Paris, , p + fig + pl ; Pzo-teclion of cultural propcrty in the event of armed conflict, Paris, , p + fig + pl — Muzeologie generalii Cea de-a doua grupă cuprinde obiectele adăpostite într-o clădire special amenajată, muzeul, sau într-un ansamblu arhitectonic de interes cultural și artistic în unele cazuri, fragmentele unor monumente pot deveni ulterior obiecte muzeale, așa cum sînt numeroase elemente de arhitectură, sculptură, mozaicuri și pictură murală provenind din construcții antice, medievale sau din Renaștere, păstrate în mari muzee ale lumii: Pergamon (Berlinul de Est), Muzeul de antichități din Atena, Muzeul Britanic, Muzeul Luvru, Muzeul de arheologie din Istambul Muzeul Ermitaj, Muzeul de istorie din Damasc etc Tendința actuală în unele țări, ca în R F Germania, este de a îngloba în ansamblul unei noi construcții, monumente întregi de arhitectură, integrate expunerii ca o piesă muzeală, folosind în același timp și ca săli de expoziții (Muzeul național german din Nămberg, Muzeul de istorie din Hanovra, Museul de arheologie romană din Koln și Annemuseum din Lti-beck ș a ) Pe de altă parte, în toată lumea, în vederea ocrotirii lor, monumentele de arhitectură sînt conservate și amenajate în mod special pentru a adăposti obiectivele muzeale, căpătînd astfel destinația de muzeu Cercetarea și evidența monumentelor istorice Pentru а putea realiza o politică realistă și operativă de conservare a patrimoniului național, în primul rind este absolut necesară evidența sistematică și repertorierea monumentelor de cultură, întocmite de un for specializat pe plan național și pe plan local Numai o astfel de evidență, țînînd seama de starea lor de degradare, situarea față de o mare arteră de circulație, ridicarea din punct de vedere turistic a unei zone interesante sub raport istoric, posibilitatea de a da construcțiilor vechi o utilitate publică etc,, permite următoarele operațiuni care trebuie să preceadă orice fel de măsuri de conser/are și restaurare: Clasarea monumentelor in funcție de vechimea, valoarea istorică și artisti că, gradul dc deteriorare, frecventa într-o anumită zonă șl însemnătatea lor pe plan regional, național sau Internațional, utilizarea lor după restaurare etc Această operație poale duce la gruparea monumentelor în patru mari categorii: a) monumente do valoare internațională; b) de importanță națională; c) de însemnătate regională; d) de interes local Selecționarea monumentelor în funcție de starea lor de conservare, în raport cu care se pot planifica lucrările de consolidare sau restaurare în ordinea urgenței Apărarea monumentelor de la distrugere printr-o legislație specială, care prevede în primul rînd salvarea lor, ținînd seama de dezvoltarea unui oraș sau unei zone industriale etc , urmînd apoi modalitățile de întreținere și folosire Pentru a putea ajunge la aceste rezultate, este nevoie de o cercetare sistematică de teren, care implică înregistrarea monumentului, îmbinată cu cunoașterea tuturor mărturiilor scrise sau reprezentărilor legate de obiectivul studiat Rezultatele acestei cercetări se concretizează în fișa fiecărui monument, întocmită de istoricul de artă, în colaborare cu arhitectul-conservator, un arheolog, un epigrafist și un fotograf într-o cercetare de acest gen este absolut necesar să se țină seama de situația reală a monumentului, atît sub raportul conservării, cît și al interesului istoric, des-prinzîndu-se clar etapele construcției, care de multe ori pot fi înșelătoare, date fiind adaosurile și restaurările ulterioare care acoperă într-un înveliș mai recent edificii sau părți de clădiri cu mult mai vechi în cartierul medieval din Praga, cu prilejul restaurării unor locuințe aparent baroce, s-au dat la iveală vechi case romanice sau gotice, din prima fază de construcție a orașului (sec XIII—XIV) Realizîndu-se amenajarea vechiului cartier negustoresc al Bucureștilor din zona străzii Lipscani și a celorlalte ulițe învecinate, deși acest ansamblu părea lipsit de interes istoric și artistic, cercetătorii Muzeului de istorie a orașului București au descoperit vechile ruine alo Curții Domnești, precum șl prăvălii datînd din secolele ХѴП-ХѴПІ, înglobate șl ascunse de clădirile recente Multe biserici șl mănăstiri din Țara Românească, purlînd pisanii din vremea lui Matei Basarab, reprezintă, de fapt, refaceri ale unor monumente mai vechi, din secolul al XV-lea, fapt care a dus la concluzia falsă a unei foarte sărace activități constructive în acest veac, infirmată insă de izvoarele documentare Sub ascunzișul unei picturi murale aparent lipsite de interes artistic din secolul XVIII—XIX se păstrează de multe ori straturi cu mult mai vechi, așa cum s-au descoperit în vechile monumente rusești din zona Novgorodului și a Lacului Ilmen, ca și în lumea balcanică și în țara noastră (Cinciș, Snagov, Bucovățul Vechi ș a ) Fișa sau dosarul științific constituie cel dintîi mijloc de cunoaștere și de evidență a unui monument istoric, ca și a unui obiect dintr-o colecție de muzeu Dată fiind importanța acestui prețios instrument de lucru, prezentarea fișei constituie un capitol de-sine-stătător în lucrarea de față Evidența întocmită pe fișe trebuie să fie ținută la zi de o instituție centrală, pe plan național, în speță instituția care se preocupă de conservarea și restaurarea monumentelor de cultură, iar pe plan local, de organizațiile subordonate acestei instituții centrale, în acest caz, o astfel de instituție constituie nu numai un simplu organism tehnic, de întreținere a construcțiilor, ci și un adevărat centru de evidență și informare Numai după cunoașterea riguroasă, regională și națională, s-ar putea ajunge la clasarea și selecționarea monumentelor de cultură și a operelor de artă de interes național sau la stabilirea ^specimenelor-tip", cînd este vorba de construcțiile sătești sau orășenești, realizate în serie, din care trebuie păstrate, în cazul unor sistematizări urbane sau rurale de mare amploare, doar cîteva dintre cele mai caracteristice și originale exemple, pentru o anumită regiune, ocupație, categorie socială, epocă ele în analiza situației unui monument istoric este obligatoriu să se țină seama de întreaga zonă ambiantă în care se găsesc celelalte elemente, constituind cadrul construcției — parc, grădină, piață etc, Cercetarea unei zone urbane sau rurale poate duce la concluzia păstrării ei în întregime In toate țările se vorbește tot mai mult azi de „rezervațiile naționale", de caracter rural sau urban, care intră sub ocrotirea legii de protecție și conservare a monumentelor istorice Acțiunea de evidență, înregistrare și cercetare trebuie să preceadă aplicarea măsurilor de restaurare, constituind cea de-a doua fază în acest proces, de salvare a bunurilor culturale Pentru a evita lucrările de restaurare de mare amploare, prima și cea mai importantă măsură este aceea de supraveghere atentă a stării de conservare, ocrotind monumentul în primul rînd de umezeală Și în acest domeniu se impune cunoașterea materialelor și a structurilor, a reacțiilor lor la diferiți agenți exteriori Studierea construcției, picturii, sculpturii etc de către arhitecți, arheologi și istorici de artă, realizarea unor analize și cercetări cu ajutorul chimiei, fizicii etc duc atît la cunoașterea intimă a monumentului, sub raportul particularităților sale de ordin material și tehnic, cit și Ia determinarea valorii sale artistice și istorice De aceea noul tip de restaurator, independent de specialitatea în care lucrează — arhitect, pictor, sculptor, textilist, ceramist — nu se mai poate limita Ia misiunea unui simplu meșteșugar, fiind în același timp un cercetător, descoperitor, care sesizează toate detaliile de ordin tehnic, pe care le leagă apoi într-un sistem, ajungînd la concluzii generale, privind o epocă, o școală, un artist etc Profesiunea de restaurator, ca și aceea a conservatorului, impune o etică deosebită față de monument sau de obiectul de muzeu: „Să conserve tot ceea ce este autentic, fără să introducă materiale sau să folosească procedee prin care ar putea risca să fie ulterior confundată lucrarea sa cu opera de artă sau obiectul autentic de care s-a ocupat " v H J Plenderleith, Les problemes de conservation des monuments, in: „La preservation des biens cuitwets* p ; vezi istoricul restaurării monumentelor de arhitectură și principiile actuale in lucrarea: La conservation et la restaura-tion des monuments, p — * într-o clasificare recentă, cauzele de degradare a monumentelor sînt grupate în următorul tabel : Cauze intrinsece ) Legate de așezarea clădirii Climatul și situația geografică a) Terenul pe care sînt așezate fundațiile ) Inerente construcției b) Elemente constitu- tive (materiale) c) Sisteme de construcție (concepție și execuție) Cauze extrinsece ) Datorate acțiunii forțelor naturale Cu termen lung ) Datorate acțiunii omului Accidentale Cauzele degradării monumentelor istorice Monumentele de arhitectură care se găsesc expuse liber intemperiilor sînt cele mai puternic amenințate de degradare, din pricina umezelii Independent de funcțiunea și de natura monumentului, prima măsură care trebuie luată în considerație de conservator este asigurarea solidității construcției și protejarea ei de intemperii Durabilitatea unei construcții este garantată de rezistența temeliei și trăinicia acoperișului Umiditatea provenită din sol produce distrugerea treptată a fundației, pătrunzînd in timp scurt în zidurile clădirii, măcinînd cărămida, piatra, mortarul de legătură etc Infiltrarea apei din sol este tot atit de gravă ca și aceea care pătrunde, prin acoperișul deteriorat, avariind bolțile, tavanele ele In apă se găsesc substanțe solubile a căror acțiune asupra pietrei duce la adineirea fisurilor, producînd spărturi în piatră In țările cu clima mai aspră, în anotimpul rece, din cauza înghețului fațadele de piatră au de suferit, deoarece volumul apei înghețate este mai mare, produce dilatări și clivări Pentru a determina cauzele igrasiei este necesară cercetarea configura- v La conservation et la restauration des mo~ numents et des bâtiments historiques, Paris, p Vezi întregul capitol , Factcurs de dâtârio-rut ion des monuments, p ției terenului, stabilirea naturii solului, a existenței unei pînze de apă freatică, a modului de scurgere a apelor, a raportului dintre adîncimea fundației și nivelului unui lac sau rîu, aflat în apropierea monumentului etc O cercetare amănunțită a acoperișului și a podului clădirii va stabili locurile prin care se produc infiltrații din apa de ploaie sau zăpadă în acest caz se pot lua măsuri urgente, care să împiedice total sau parțial procesul de degradare a construcției, evitînd operația ultimă și cea mai grea a restaurării în afară de cercetarea condițiilor generale de umiditate, cu ajutorul unui aparat special se poate determina și înregistra exact igrasia locală a unei anumite porțiuni din zidul pictat sau a unui obiect do-sat unui zid umed (altar, icoană, tablou, tapiserie etc ) înregistrarea cu acest aparat se face zilnic, urmărind variațiile existente între anotimpuri sau între zilele ploioase și cele uscate, stabilindu-se curba exactă a umidității locale Așa cum am arătat mai sus, aerul încărcat de reziduurile industriale are un rol nociv asupra pietrei Cînd peste ruinele unui monument s-a depus un strat superficial de humus, acesta favorizează, de asemenea, dezvoltarea vegetației, care contribuie într-o mare măsură la sfărîmițarea mortarului și dislocarea pietrelor sau a cărămizilor care alcătuiesc zidul în țările tropicale cu vegetație bogată, monumentele pot fi invadate și distruse de plante, într-un răstimp destul de scurt Mușchiul acoperă suprafața pietrei ca o blană, iar rădăcinile arbuștilor sau ale copacilor pătrunse în ziduri dizlocă chiar blocurile masive, contribuind treptat la năruirea lor Acțiunea vegetației asupra monumentelor este de natură chimică și fizică în India, o serie de temple sînt supuse acestei grave degradări, din cauza vegetației luxuriante care le-a acoperit Situații mai puțin periculoase, dar similare, apar pretutindeni, chiar și în țările din zona temperată, acolo unde stratul de humus depus pe suprafața unei construcții ruinate începe să se dezvolte vegetația Do aceea, prima măsură de conservare, și cea mai simplă, precedînd restaurarea și uneori chiar cvitînd-o, dacă este făcută la timp, constă în protejarea monumentului contra umidității, prin asanarea fundațiilor și înlăturarea vegetației de pe ziduri, acoperiș etc Controlul frecvent al învelitorii și repararea ei la timp constituie o măsură simplă, de preîntimpinare a unor distrugeri mai grave Condiții de conservare a vestigiilor arheologice în cazul vestigiilor arheologice, recent dezgropate din pămînt, se iau măsuri de consolidare pe loc, pe măsură ce ele au fost dezvelite, deoarece acestea sînt mai sensibile la intemperii, uscăciune și temperatură ridicată etc , prin trecerea bruscă de la climatul subsolului la contactul direct cu aerul, soarele, ploaia etc Tendința nouă, aplicată mai ales în Italia, este de consolidare și protejare totală sau parțială a vestigiilor arheologice greco-romane printr-un acoperiș ușor din plăci transparente de material plastic, susținute pe un schelet metalic, așa cum s-a procedat în Sicilia și Ca-labria întreaga vilă romană de proporții impresionante, păstrînd circa m de mozaic pavimentar, dată la iveală relativ recent în micul orășel Piazza Armerina din inima Siciliei, este în întregime acoperită în acest sistem; la Gela, tot în Sicilia, băile și zidurile grecești sînt protejate printr-o construcție metalică cu plăci de material plastic Vechea metodă de conservare a zidurilor printr-un strat de ciment dă rezultate efemere, deoarece de cele mai multe ori se crapă și se desprinde după cîțiva ani; de aceea procedeul este înlăturat total în ultima vreme Datorită posibilităților oferite de tehnica actuală, protejarea totală sau parțială a ruinelor de monumente și a obiectivelor arheologice prin diferite sisteme de acoperire sau de încorporare în ansamblul unei clădiri de muzeu se va realiza în toată lumea pe scară tot mai largă Ideea prezentării în condiții cît mai bune a vestigiilor arheologico „in situ“, oferind vizitatorului posibilitatea de a le vedea și a le cerceta în condiții optime, este aulica lă cu succes în Italia, unde s-au transformat o serie de șantiere arheologice în obiective muzeale de primă importanță, construindu-se în imediata lor vecinătate și un muzeu cu expunere pavilionară (Gela, Piazza Armerina etc ) în situații de forță majoră, produse de sistematizarea unor orașe sau zone industriale, așezări arheologice întregi sînt mutate în ansamblu, pentru a fi salvate Cea mai spectaculoasă lucrare de acest gen ne apare în Republica Arabă Egipt, mutarea templelor și a bazilicilor creștine aflate in zona barajului de la Assuan, precum și aceea de la Lipinski din zona Ger-dapului din R F S Iugoslavia Degradarea pietrei și lemnului Condiții de conservare Legată direct de conservarea monumentelor de arhitectură este păstrarea pietrei și a lemnului, materiale de bază în construcție, decorație, mobilier etc Piatra, în aparență durabilă, este un material care supus liber intemperiilor se macină și se distruge relativ rapid, întocmai ca și zidul unei construcții Din această pricină una dintre măsurile simple, dar elementare, care trebuie aplicată de îndată unor sculpturi, inscripții etc descoperite în săpăturile arheologice sau amenințate să se distrugă, deoarece sînt cuprinse în ruinele unui monument, este adăpostirea lor provizorie într-un spațiu închis — și integrarea ulterioară într-un depozit muzeal Toate fragmentele de sculptură și inscripțiile care apar în mod curent cu prilejul cercetărilor arheologice trebuie strînse și adăpostite, îndată după descoperire, în primul rînd intr-o încăpere sau magazie, pînă cînd sint aduse in cadrul muzeului local organizat pe lîngă așezarea arheologică sau în muzeul regional cel mai apropiat, pentru a fi depozitate sau expuse Manipularea și depozitarea fragmentelor de piatră se face cu multă grijă, pentru a evita deteriorarea, știrbirea și spargerea lor înainte de a fi transportat fiecare fragment trebuie înregistrat „în situ“, in desen, fotografie și descriere, stabilindu-se exact locul găsirii, pentru a putea ulterior determina funcțiunea sa arhitectonică în cadrul monumentului Chiar în faza aceasta, a depozi tării provizorii, fiecare fragment trebuie să poarte un număr de ordine, fiind înregistrat într-un inventar de șantier Mutarea pietrelor din locul de origine în muzeu este o operație grea, din cauza proporțiilor și volumului pieselor și a stării lor de conservare în acest caz trebuie să se ia măsurile necesare consolidării și ocrotirii suprafeței pietrei, folosindu-se pentru minuire macarale și cărucioare speciale de transport Volumul și greutatea tuturor obiectelor din piatră solicită lifturi și instalații speciale de transportare, prevăzute în muzeele construite recent La întocmirea planului unui nou muzeu trebuie să se țină seama de spațiul rezervat expunerii sculpturilor și inscripțiilor în piatră, în raport cu depozitul, precum și de soliditatea planșeelor, condițiile de climat și transportarea exponatelor, înainte de a proceda la aplicarea unor măsuri de conservare, consolidare și restaurare, se impune analiza structurii fizice și chimice a pietrei, urmărind și cauzele de degradare încadrarea pietrei într-o anumită categorie de rocă se poate face uneori prin-tr-un examen vizual macroscopic, cu ajutorul unei lupe Astfel, se vor putea determina caracteristicile esențiale: granulația, culoarea, strălucirea și transparența, aspectul spărturii etc Examenul microscopic folosește la determinarea caracteristicilor mi-nereurilor Alte examene de laborator, de ordin fizic, au rolul de a determina duritatea, porpzitatea, permeabilitatea, efectul căldurii etc în laboratorul de chimie se vor putea aplica o serie de teste, proba rezistenței la apă și la acid, la cald și la rece, pentru a determina compoziția chimică a rocii ș a O modalitate specială de cercetare a pietrei este cristalografia cu razele X Deteriorarea pietrei este produsă în primul rînd de agenții atmosferici obiș-nuiți: apă, vînt, schimbarea bruscă de temperatură etc , la care se mai adaugă și alte forme secundare, cum sînt coloniile de bacterii pe suprafața sau în fisurile pietrei, dizolvarea sărurilor solubile etc Principalii agenți de deteriorare a pietrei sînt următorii: fizici (temperatura, cristalizarea sărurilor, imbibarea cu apă ș a ), chimici (dizolvarea, hidroliza, oxido-reducerea), și biologici (depunerile vegetale și de microorganisme) Temperatura acționează asupra pietrei mai ales cînd se produc diferențe foarte mari între noapte și zi în zonele tropicale și în deșerluri, combi-nîndu-se cu alternanța uscăciunii soarelui și a umezelii ploilor Piatra reacționează diferit în interiorul ei față de suprafață, în partea expusă la soare față de cea umbrită Rezultatul vizibil al deteriorării este apariția pe suprafața obiectului a unei rețele de crăpături subțiri, care sînt primul semn al unei dezagregări granulare Temperatura ca agent distructiv acționează asupra umidității porilor rocii și asupra solubilității sărurilor și gazelor, grăbind unele procese chimice și favorizînd hidroliza Acest proces contribuie la deteriorarea pietrei păstrată într-un anumit mediu umed, într-un sol care conține acizi, dar uneori poate fi provocată de folosirea în muzee a unor acizi pentru curățirea sculpturilor din piatră de calcar Cristalizarea sărurilor în obiectele de piatră, mai ales cînd este vorba de cele scoase cu prilejul săpăturilor arheologice și aduse în muzee, este o cauză gravă de degradare a suprafeței sculpturilor Ca și căldura, în țările cu climă aspră înghețul este un alt factor de deteriorare a pietrei în zonele industriale, piatra se degradează vizibil și rapid sub acțiunea aerului poluat, impregnat cu praf, cărbune, anhidride carbonice și sulfuroase etc Studierea efectelor distrugătoare ale aerului poluat a dus ]a constatarea că depunerile de praf, reziduuri grase de cărbune, rezultate din ardere ș a , formează pe suprafața pietrei un strat poros, care reține gazele și vaporii de apă din aer Procesele chimice petrecute în atmosfera încărcată cu vapori de apă duc la transformarea anhidridei sulfuroase’pe care o conține aerul poluat în acid sulfuric, care acționează chimic asupra pietrei calcaroase în urma acestui proces, calcarul capătă o crustă exterioară dură și impermeabilă de gips, amestecat cu grăsimi și praf într-o primă etapă, această crustă aderentă poate să constituie un fel de strat protector pentru piatră, deoarece este rezistentă la reziduurile care conțin cărbune într-o a doua fază, cînd procesul de degradare este mai înaintat, piatra devine sfărîmicioasă, iar crusta se desprinde, producîndu-se crăpă- luri în adîncime Problema conservării elementelor de piatră din cadrul monumentelor supuse intemperiilor și poluării, cu toată gravitatea ei, este încă nerezolvată, întocmai ca și aceea a acțiunii luminii asupra obiectelor expuse în muzee Măsuri locale de acoperire și protejare pot fi luate ca paleativ pînă la întreprinderea unor acțiuni de caracter general privind poluarea aerului, atît de nocivă oamenilor cît și operelor de artă Conservarea obiectelor de piatră in spațiu închis este ceva mai ușoară Toate muzeele arheologice din lume, ca și cele din țara noastră, păstrează numeroase inscripții, fragmente de arhitectură și sculptură antice și medievale, în săli speciale denumite cu termenul latin „lapidarium", organizate obișnuit la subsoluri sau în pivnițe din cauză că piatra suportă ceva mai bine decît alte materiale chiar un procent de umezeală ușor ridicat Bineînțeles că nu poate fi vorba de spații care sînt foarte umede, deoarece, în acest caz, așa cum am arătat mai sus, și piatra se degradează Prima măsură de îngrijire a sculpturilor, sarcofajelor și lespezilor funerare, inscripțiilor, fragmentelor arhitectonice etc păstrate în expunere sau în depozite este curățirea lor periodică de praf, cu o perie moale, periind de sus în jos, cu multă grijă pentru a nu înlătura fragmentele fragile sau abia fixate, cînd obiectul este în stare proastă de conservare Nu se folosește niciodată un material textil, care impregnează praful în porii pietrei, în loc să-l înlăture, astfel încît după lungă vreme relieful poate căpăta un aspect lucios, plin de murdărie grasă Cînd piatra trebuie să fie spălată, mai ales dacă este de marmură, se va ține seama de compoziția chimică a apei, folosindu-se apă de ploaie, filtrată, apă purificată prin ionizare sau apă distilată, iar săpunul va fi moale, cu o compo- Lapidariile cele mai importante de la noi sînt la Muzeul de istorie al R S România — București; Muzeul de arheologie din Constanta; Muzeul de istorie al Transilvaniei din Cluj-Napoca; Muzeul de istorie din Alba Iulie; Muzeul județean din Deva; Muzeul de artă brîncoveneascâ — Mogoșoaia; Mu* zeul județean din Tîrgoviște ziție specială, pentru a nu acționa asupra mar-murii Spălarea se efectuează după ce s-a înlăturat praful prin periere Curățirea se face pe suprafețe mici, pentru ca apa să nu ră-mînă lungă vreme pe suprafața piesei Marmura trebuie foarte bine clătită cu apă curată, pentru a înlătura orice urmă de săpun Dacă acumularea stratului de murdărie este prea mare, se poate folosi și un detergent Cu prilejul spălării, atunci cînd pe piatră s-au depus microorganisme, se pot utiliza substanțe dezinfectante și bactericide, la clătirea piesei Uscarea se realizează cu o cirpă moale, foarte curată, imediat după spălarea fiecărei porțiuni Ca și în cazul curățirii picturilor sau a textilelor, toate aceste operații în aparență simple, în realitate delicate prin consecințele pe care le-ar putea avea, nu se pot efectua decît sub supravegherea unui restaurator, care va face mai întîi o probă de spălare pe un colț sau un fragment de piatră mai puțin important Consolidarea prin impregnare cu ceară sau substanțe plastice, lipirea, reîntregirea etc sînt activități cu mult mai complicate, care depășesc sfera conservării Păstrarea pietrelor în sălile de expunere sau în depozite se face în condiții obișnuite celorlalte obiecte, cu mențiunea că trebuie să se evite expunerea lor în soare, în vecinătatea caloriferelor sau a sobelor De asemenea, cînd sînt expuse în picioare pe lingă zid sau în poziție orizontală pe paviment, trebuie să existe un spațiu liber în jurul lor, care să permită circulația aerului Expunerea de tip vechi a inscripțiilor, petrelor funerare și fragmentelor arhitectonice încastrate cu mortar în zidurile muzeului sau alte clădiri nu se mai recomandă defel azi în muzeele noi, pietrele, indiferent de funcțiunea lor inițială, se expun liber, pe socluri, console sau suporturi metalice, puțind fi mutate aricind “Un alt material de construcție care ridică probleme mult mai grele de conservare, dată fiind natura lui organică, este lemnul, care a ocupat un rol predominant în multe zone ale globului, în diferite etape istorice în Europa, încă din preisto'ie și apoi în mileniul I, in vremea migrațiilor, s-a folosit pe scară foarte largă lemirnl, iar țările nordice și cele slave, ca si țara noastră pot fi considerate adevărate domenii ale culturii lemnului Pretutindeni, insă, dezvoltarea industriei si a noilor forme de urbanism din ultimul secol au dus la abandonarea trentatâ a construcțiilor în lemn, in favoarea celor de zid, iar ocrotirea celor dinții a devenit o problemă națională, de egală importanță cu conservarea monumentelor de piatră Dată fiind importanța, vechimea, frumusețea si frecvența construcțiilor in lemn din țara noastră, socotim necesar să insistăm mai mult asupra acestui capitol In construcțiile vechi românești s-au folosit esențe foarte durabile, tisa, stejarul, gorunul, fagul, cele mai recente și mai slabe fiind teiul, bradul si molidul De-a lungul epocii feudale, lemnul a fost pretutindeni utilizat pentru locuințe, instalații gospodărești și meșteșugărești biserici și fortificații, nu numai în mediul rural, ci și in orașele noastre Cu cît înaintăm în tre- cut pină in preistorie, constatăm că acest material era dominant pentru construcții, piatra introducindu-se cel mai tirziu în zona nord-estică a tării, abia în secolul al XIV-lea (Maramureș, nordul Moldovei) In unele orașe ale țării (Botoșani, Suceava, Ieși etc ) mai existau case din lemn pînă în eparținind secolului al XVIII-lea, supraviețuiri ale unui sistem de construcție medievala Comparînd vestigiile arheologice ale caselor din secolele XV— XVI din jurul Cetății de Scaun și al Curții Domnești cu acelea existente încă în mediul rural și urban, constatăm utilizarea acelorași procedee tehnice și același sistem de distribuire a spațiului De asemenea, in bisericile de lemn, ca și in celelalte monumente religioase de zid se o păstrează iconostase sculptate sau pictate, piese de mobilier izolate sau alcătuind un ansamblu (strane, jilțuri arhierești sau domnești, analoage, iconostase mici de miruit, sfeșnice, candelabre ș a ), o mare cantitate de icoane, ca și numeroase altare și statui (in bisericile catolice și evanghelice din Transilvania) în săpăturile arheologice se scot ]a iveală vestigii de locuințe, fortificații etc, din lemn, de cele mai multe ori carbonizat, care In \ iilor ai trebui ‘-ah alo măcar parțial, pentru a li expuse in nnizccc, așa cum se procedează in Țările Scandinave, R P, Polonă etc Dată fiind importanța lemnului in cultura tradiționala românească, din anul s-a croat Muzeul Salului, avînd misiunea de a cerceta, selecționa și păstra cele mai vechi și mai caracteristice construcții țărănești în lemn In mod firesc, pretutindeni azi în mediul rural lemnul este înlocuit cu construcții de zid și, datorită acestui fapt, s-a luat inițiativa de a crea un muzeu etnografic in aer liber, in toate marile centre urbane ale țării noastre, in care să se poală păstra tipurile cele mai caracteristice ale vechilor locuințe, instalații meșteșugărești etc Acțiunea aceasta de mare amploare și-a dat parțial roadele prin organizarea unor muzee în aer liber la Sibiu, Suceava, Rîmnicu-Vîlcea, Bran Tîrgu Jiu, Cluj-Napoca, Golești Ur-mînd același principiu de a păstra cele mai caracteristice exemplare ale acestor construcții, devenite azi documente etnografice și istorice, în ultimii ani s-a ajuns la concluzia conservării in sita, sub formă de rezervații etnografice, a celor mai caracte-teristice așezări din unele zone tradiționale ale țării, ca: Maramureș, Oaș, Moldova de nord, Gorj ele In unele muzee, ca acela etnografic din Iași, sînt conservate numeroase instalații meșteșugărești și obiecte de mobilier de o deosebită valoare istorică Ținind seama de crearea acestor muzee, preocuparea conservării lemnului în țara noastră ar trebui să fie cu mult intensificată și orientată mai ales în următoarele direcții principale: a) Conservarea lemnului folosit in construcție, expus permanent intemperiilor, in așezările rurale, care vor constitui rezervații protejate de lege, Întocmai ca celelalte monumente de arhitectură b) Conservarea construcțiilor de lemn transportate de la locul lor de baștină in mediul orășenesc, cu un climat cu totul diferit fată de cel originar La București microclimatul este de silvostepâ șl se aduc construcții din zona muntoasă foarte Înaltă: Cimpul lui Neag, Munții Apuseni, Maramureș etc , in cadrul muzeelor in aer liber c) Conservarea pe loc яаи In muzee a dller I lolor monumente de lemn, așa cum яіпі trolfele (in rnnrn parte pe cale de dispariție), d) Păstrarea obiectelor de mobilier, a Iconostaselor $/ a Icoanelor, din lemn natur sau acoperite in cele mai multe cazuri cu pictură în tempera și foiță de aur, care se găsesc in număr mare în bisericile din țară De asemenea, in Transilvania, lăcașurile de cult săsești și maghiare mai au încă mobilier, altare și statui sculptate din secolele XV—XIX e) Posibilitatea de a conserva in Si tu sau de a aduce in muzeu, spre păstrare, vestigiile arheologice ale unor construcții sau obiecte din lemn medievale sau din Antichitate Ținînd seama de acest vast domeniu a lemnului, cu variatele lui aspecte, prima măsură care s-a impus în tara noastră a fost legată de cunoașterea amănunțită a celor mai caracteristice zone de construcții in lemn De aceea, în ultimele două decenii, etnografii și arhitecții și-au îndreptat atenția în mod deosebit asupra Maramureșului Moldovei de nord, Gorjului, Munților Apuseni etc , iar în vremea din urmă s-au preocupat de construcțiile de lemn orășenești, unele dintre acestea fiind publicate și studiate Acțiunea de cercetare etnografică a fost conjugată cu achiziționarea unor gospodării și instalații meșteșugărești (mori, pive, viitori, oloinițe etc ) devenite obiective muzeale, în Muzeul Satului din București, Muzeul tehnicii populare din Dumbrava Sibiului, Muzeul pomiculturii și viticulturii de la Golești, Muzeul etnografic a Transilvaniei din Cluj-Napoca etc Deoarece dispariția construcțiilor in lemn se petrece cu o rapiditate vertiginoasă, însemnînd in același timp pierderea unor valoroase documente de artă și cultură, prima măsură importantă, legată de ideea conservării ar ti aceea de a crea o arhivă națională, sistematic organizată in care să existe re/eveele, descrierile și fotografiile celor mai tipice construcții și obiecte tradiționale din fiecare județ, comună, sat, oraș etc Concomitent cu acțiunea de cercetare și strîngere a materialului documentar se pro-cedează la aducerea unor construcții in cadrul muzeelor Conservarea nu se poate limita doar la înființarea muzeelor in aer liber, care Ia riadul lor, au o viață efemeră, ci mai ales la salvarea în muzee pcrvilionare a elementelor de construcție, obiectelor casnice, a mobilierului si uneltelor de tot telul, interesante pentru tehnica, funcțiunea și decorul lor Fiecare muzeu etnografic din țară ar trebui să-și intensifice acțiunea de salvare a constricțiilor și a obiectelor de lemn din mediul rural și urban, triroițin-du-și reprezentanți care să asiste la demolarea locuințelor vechi de lemn, аза cum arheologii sînt prezenti a diferite săpături făcute în ora se sau în vecinătatea lor pentru fundațiile construcțiilor de locuințe, canalizări instalații de telefoane etc tn acest scop, pentru a putea urmări în mod organizat această acțiune, desigur că se impune cunoașterea prealabilă a terenului, înregistrarea de către forurile culturale locale a așezărilor care păstrează locuințe vechi și interesante și colaborarea permanentă cu consiliile comunale și județene, care să aibă obligația de a vesti In timp util muzeul de istorie sau muzeul etnografic județean asupra proiectelor de sistematizare, instalarea unor construcții industriale etc • O dată intrate în patrimoniul muzeului, obiectele de lemn se vor supune, in primul rînd, unei cercetări prealabile, întocmai ca și cele de piatră, pentru a determina esența lemnului și starea lui de degradare Umiditatea factorul cel mai activ și mai dăunător pentru monumentele de arhitectură de piatră și de zid este încă mai nociv â pentru lemn, acțiunea apei distrugind structura lemnului in timp toarte scurt Umezeala îmbinată cu căldura și lipsa de aer atrage după sine dezvoltarea microorganismelor din neamul ciupercilor și a mucegaiului dintre care cea mai periculoasă este те гulins lacrimans, răspiudită mai ale> Pentru orqonizerea expedițiilor pe teren în qeaere >i in domeniul etnografiei vezi volumul al Xll-lea din seria „Musees el monumenls", tipărit de U N E S C O Musees et recherches sur le lerrain Paris , p — și p — — Muzeologie «eneralA în ultimii douăzeci de ani și în țara noastră Lemnul este atacat de insectele xilo-fage, dintre care cele mai frecvente sînt ca-rile Acțiunea acestora poate fi împiedicată printr-o măsură radicală — aceea a fumi-gației cu acid cianhidric, operație care trebuie să fie generală, dezinfectîndu-se toate obiectele dintr-un muzeu sau depozit, inclusiv mobilierul din depozite sau expunere, cînd este tot din lemn Fiind foarte periculoasă prin toxicitatea gazului, ea se face numai de personal specializat, care lucrează cu mască^în țara noastră a fost inițiată cu cincisprezece ani în urmă, fiind aplicată la Muzeul de artă al R S România, Palatul Mogoșoaia și Biblioteca Centrală de Stat, de întreprinderea N A V R O M , care se ocupă de dezinfectarea vapoarelor De atunci aanhidrizarea s-a extins și în alte muzee, biblioteci, arhive, monumente etc Acest sistem de dezinfectare este considerat pînă acum cel mai eficace, deoarece acidul cianhidric este ușor penetrabil, ajungînd în profunzimea lemnului, astfel încît distruge larvele și ouăle insectelor; de asemenea, el se poate folosi fără să dăuneze de fel, chiar și, cînd lemnul este acoperit cu pictură, foiță de aur, metal etc Cianhidrizarea are efecte timp de circa ani, cînd trebuie repetată pentru a avea garanția sterilizării totale a mediului în care se păstrează obiectele de lemn Ca Pentru identificarea diferitelor specii de mucegaiuri și insecte și combaterea lor, vezi cap și din lucrarea: La preservation des biens cullu-reis, Paris, , p — Fig Atelier pentru restaurarea mobilierului (The New Museum, p ); — safe; — cutii pentru acte și scule; - masă de control; - banc de lucru, acoperit cu linoleum; - dulap pentru scule; - placă termică; — dispozitiv de scurgere; — masă de lucru; - depozit de lemn și furnir; - dulapuri de depozitare; - mașină de șlefuit; — ferăstrău; — banc de lucru pentru sculptori; - strung măsură preventivă, pentru a împiedica introducerea altor insecte xilofage, se pot unge piesele de lemn cu diferite substanțe insecticide în acest caz, bineînțeles că operația se face cu toată grija, sub supravegherea directă a specialistului restaurator, ți-nînd seama de tehnica în care este lucrat lemnul Astfel de substanțe pot să atace culorile, de aceea ele nu se aplică decît pe lemnul natur sau cel mult pe dosul nepictat al unui tablou pe lemn, sau piese de mobilier acoperite cu pictură sau foiță de aur, astfel încît să nu poată ajunge, prin îmbi-bare, la stratul de preparație sau la stratul de pictură Obiectele achiziționate recent vor fi mai întîi dezinfectate și apoi aduse în depozite, împreună cu cele sterilizate anterior ^?? în general, mult mai greu de păstrat este lemnul peste care s-a așternut un strat de preparație, pentru a primi o foiță de aur sau pictură în tempera în această categorie intră tîmplele și mobilierul policrom din bisericile noastre, începînd cu cele mai vechi din secolul XVI—XVII, pînă la cele baroce și rococo sau neogotice din secolul trecut Icoanele, altarele, statuile policrome păstrate în muzee și biserici se supun acelorași reguli elementare de conservare, în care protejarea de insectele xilofage prin cianhidrizarea și păstrarea lor într-un climat favorabil, similar cu cel al unui muzeu, sînt primele măsuri Curățirea lemnului pictat este o operație tot atît de delicată ca și a unui tablou pictat pe pînză, deoarece pictura, așa cum am arătat, este așternută peste un strat de preparație — din cretă sau gips, — aderent lemnului, care se poate ușor detașa, dacă este înmuiat prîntr-o substanță prea apoasă de curățire Din această pricină ea intră în categoria acțiunilor de restaurare și nu se poate face decît de specialiștii în acest domeniu, întocmai ca și toate celelalte operații de consolidare a stratului pictural și a suportului, fiind legată direct de domeniul picturii în tem muzee Pentru toate aceste considerente se impune crearea unui centru special de cercetări, urmărind soluțiile cele mai potrivite de conservare a lemnului în condițiile țării noastre înființarea muzeelor în aer liber, domeniu în care țara noastră, alături de Țările Scandinave, deține primul loc, nu constituie decît etapa inițială în acțiunea de conservare a lemnului pera Conservarea lemnului expus liber intemperiilor și variațiilor de temperatură nu și-a găsit încă rezolvarea care să-i asigure trăinicia lungă vreme Sistemul tradițional de a înlocui acoperișul deteriorat sau grinzile putrede dintr-o construcție cu materiale noi este aplicat la noi, atît în restaurări făcute în cadrul muzeelor în aer liber, cît și la restaurarea bisericilor de lemn, monumente istorice Faptul că nu s-a găsit încă nici o formulă trainică și de aplicabilitate largă pentru conservarea lemnului prezintă consecințe negative, în țara noastră, în ceea ce privește menținerea acoperișului tradițional de șindrilă pe vechile monumente istorice (biserici, complexe forti-cate, complexe mănăstirești etc ) Tendința din ultimii ani a Direcției Patrimoniului Cultural Național de a înlocui acoperișurile de lemn cu imitație de șindrilă din tablă sau plăci de azbociment duce implicit la modificări sensibile și denaturarea caracterului originar al monumentelor istorice Importanța construcțiilor de lemn și a mobilierului păstrat mai ales în vechile an-y^'sambluri ale bisericilor și mănăstirilor a dus la crearea, în cadrul Institutului de cercetări forestiere, a unei secții preocupată de obiectele muzeale La Cluj-Napoca, Sibiu, București, muzeele etnografice și cele în aer liber dispun de mici laboratoare pentru conservarea lemnului, această ac-j-țiune fiind încă la început Interesul păstrării vestigiilor culturii lemnului, care a stăpînit din epoca bronzului teritoriul românesc ca și alte zone ale » Europei, lăsînd mărturii atît de valoroase îh arta populară, impune extinderea cercetărilor pe scară tot mai largă, înregistrarea sistematică a unor obiective de importanță istorică pe cale de dispariție și salvarea lor într-o proporție cît mai mare în D Pictura Conservarea ei Pictura este una dintre cele mai vechi manifestări de artă plastică,, dacă ne raportăm la ansamblurile zugrăvite pe suprafețele mari ale pereților întunecați din peșterile naturale, ușor nivelați de mîna omului, cu multe zeci de mii de ani înaintea erei noastre Pictura rupestră, iar după ea pictura murală acoperind interioarele templelor, ale piramidelor, hipogeelor, mormintelor, locuințelor și palatelor etc sînt de importanță istorică deosebită nu numai prin originea lor îndepărtată, dar și prin faptul că stau la baza picturii de „șevalet" Numărul foarte mare al monumentelor înveșmîntate în picturi murale existente în țara noastră,©bogăția de icoane și tablouri păstrate în muzee, mănăstiri, biserici și colecții particulare ne obligă să insistăm în mod special asupra modului în care acest gen de artă trebuie cercetat și înțeles de un conservator în studierea unei picturi, ca și a celorlalte obiecte, cercetarea este complexă, privind deopotrivă materialul, conținutul de idei, valoarea estetică și starea de conservare Pentru а putea pătrunde treptat tainele picturii și a înțelege reacțiile ei la mediul înconjurător, este necesară în primul rînd cercetarea materialului și a procedeelor meșteșugărești prin care a fost realizată Cunoscind aceste două domenii, se vor putea preciza cîteva date esențiale, și anume: autenticitatea sau contrafacerea picturii? intervențiile și restaurările ulterioare; delimitarea ariei geografice din care provine pictura; stabilirea meșterului sau a atelierului de origine,- MW WiWH j Hli G aprecierea calităților de ordin tehnic și artistic ale lucrării; determinarea stării de conservare și a cauzelor de degradare,- stabilirea metodelor corespunzătoare de conservare sau restaurare în studierea picturii sub acest îndoit aspect — tehnică și material — trebuie să ținem seama de faptul esențial al acestui gen de artă Pictura are o structură constituită dintr-o serie de straturi, cu însușiri și reacții fizice și chimice diferite De aceea o pictură trebuie privită în ansamblul structurii sale fizice sau chimice, luînd în considerare următoarele elemente: a) natura suportului (piatră, zid, lut, lemn, pînză, mătase, metal, fildeș, os, pergament, papirus, hîrtie etc ); b) stratul de preparație, care poate varia în raport cu suportul; c) stratul pictural propriu-zis, determinat, la rîndul lui, de celelalte două componente între aceste trei elemente, la care se mai adaugă, în unele cazuri, verniul, există o corelație și interacțiune reciprocă, de care trebuie să ținem seama, atît sub raportul cunoașterii modalităților de execuție și al concepției unei opere de artă, cît și din punct de vedere al cauzelor, deteriorării și modului de conservare Fiecare dintre ele poate acționa în sine sau în raport cu celelalte două, determinînd degradarea mai profundă sau mai superficială a stratului pictural Analizarea fiecărui element în parte duce la stabilirea precisă a rezistenței, elasticității ș a , cu un cuvint la înțelegerea reacțiilor fizice ale fiecărui strat al picturii în raport cu mediul înconjurător Sînt cazuri în care suprafața pictată s-a deteriorat mai repede din cauza alegerii de către artist a unui suport necorespunzător cu stratul de preparație folosit, alteori preparația — denumită curent și cu termenul german grund — a fost friabilă și slab aderentă față de suport, ceea ce a contribuit la degradarea rapidă a stratului pictural Clasificarea picturilor în raport cu materialele, tehnica și funcția lor Clasificînd picturile sub raportul naturii suportului, distingem cîteva mari categorii, și anume: ) Pictura parietala, așternută pe peretele de stîncă, acoperit uneori cu unu sau două straturi subțiri de preparație: picturile rupestre paleolitice din Dordogne, Lot, Altamira, La Pasiege, Lascaux, sau acelea, mai recente, aparținînd mileniilor VI—II î e n , din lumea africană a Saharei (Hog-gar, Tassili, Tahesti, Ahaggar ș a în Evul Mediu, picturile rupestre sînt foarte răs-pîndite în lumea orientală (Coreea, India etc ), ca și în cea a Orientului Apropiat bi-zantinizat (grupul de biserici și mănăstiri rupestre pictate din Capadocia, azi în partea de est a Turciei) Astfel de picturi rupestre medievale se găsesc în Bulgaria și la noi în țară, la Basarabi-Murfatlar, Cetățeni, Corbii de Piatrăletc ) Pictura murală, realizată pe peretele de piatră cioplită sau de zidărie acoperit cu mai multe straturi de preparație, așa cum s-a păstrat în Palatul de la Cnossos din Creta, în vechiul Egipt, în tot,domeniul artei bizantine din Orientul Apropiat și Europa răsăriteană, în arta romanică și gotică, arta Renașterii etc pînă în vremea, noastră * * • * Ф • • * ) Pictura pe lemn, în care sînt cuprinse tablourile, altarele, statuile, mobilierul și unele elemente arhitectonice ca plafoanele și lambriurile locuințelor lumii medievale, la care se adaugă icoanele, tîmplele, obiect tele de mobilier, plafoanele, ușile etc • Sub raport tehnic, tot în această categorie trebuie cuprinsă și pictura care înveș-mîntează pereții lăcașurilor de cult construite în lemn, pictură care prin funcțiunea și dispoziția ei se cuprinde în categoria celei murale, deosebindu-se însă prin suport Astfel de picturi s-au păstrat în Țările Scandinave, în Polonia, Cehoslovacia și România — cele mai cunoscute și mai valoroase fiind situate în bisericile de lemn din Maramureș și Munții Apuseni ) Pictura pe pînză sau mătase, practicată mai ales în Extremul Orient, de care nu a fost străină nici arta bizantină, care ne-a lăsat însă extrem de puține exemple în unele cazuri, într-o etapă mai recentă, pictura pe pînză este aplicată pe pereții monumentelor de lemn sau de zid Astfel de pictură se numește maruflaj ) Pictura pe papirus, hirtie etc , practicată din antichitatea egipteană pină azi, mai întîi în lumea orientală, apoi în toată Europa ) Pictura pe fildeș, sidef, os etc , aplicată din Antichitate, avînd drept arie mare de răspîndire mai ales continentul asiatic și cel african, care dispuneau de aceste materiale ) Pictura aplicată pe piele și pergament, îndeosebi în lumea antică și medievală, în ilustrarea manuscriselor; pielea aurită și colorată este folosită în unele obiecte de costum medieval, în decorarea pereților din interioarele luxoase și a mobilierului (piele de Cordoba) Un alt factor esențial în determinarea tehnicilor și categoriilor de pictură este liantul, adică substanța în care se dizolvă și se leagă totodată pigmenții de culoare, care pot fi de natură minerală, vegetală și mai rar, animală Caracterul picturii este în directă dependență de natura liantului, al cărui rol este hotărîtor și în durabilitatea ei în funcție de acest element se poate face următoarea clasificare a picturilor, și anume: a pictura in encaustică sau pictura cu ceară (liantul este ceara); b pictura in tempera, care poate fi murală și de șevalet, iar în ceea ce privește liantul se realizează cu caseină, gălbenuș de ou sau oul întreg, fiere de bou, cleiuri din plante, suc de smochine etc ; c pictura în frescă (culorile sînt dizolvate în apă); d pictura in goașe, folosind ca liant goma arabica și ulei de migdale; e pictura in ulei, în care liantul este un ulei sicativ; f pictura in acuarelă, in care pigmenții au ca liant goma arabica Ținînd seama de diferențele de pregătire ale stratului de preparație, de coloran-ții folosiți și de tehnică, în cadrul picturii murale, ca și celei de „șevalet", se delimitează următoarele categorii: encaustica, tempera, fresca și mozaicul Dintre acestea, ultima, întîlnită mai rar ca pictură de șevalet, acoperind cu precădere mari suprafețe murale, este mozaicul, în care coloranții nu sînt solubili într-un liant oarecare, fiind constituiți din cubu-lețe mici de pietre de diferite culori sau de sticlă colorată Mozaicul recent, mai ales cel contemporan, folosește mult și cubule-țele de ceramică smălțuită Sub raportul concepției, care se leagă direct de tehnica și de locul pe care- ocupă într-un monument, pictura se împarte în trei categorii: Pictura monumentală, legată organic de structura unui edificiu, ale cărei forme, proporții și lumină trebuie să Ie respecte Pictura de șevalet, care trăiește independent de locul in care a fost realizată, puțind fi mutată dinte-o încăpere în alta Miniatura folosită mai ales in manuscrisele medievale, avînd un rol deosebit de important pină la apariția tiparului, fiind destinată să fie văzută de aproape, întocmai ca și textul pe' care- ilustrează, completîndu-i înțelesul De aceea ea este încadrată în limitele impuse de formatul cărții și distribuția scrisului Ce n n i no Cennini a descris tehnica picturii în tratatul apărut în , sub titlul II Libro dell' Arte înaintea lui, în secolul al Xl-lea, călugărul T h e o f i s-a preocupat, de asemenea, într-o lucrare intitulată Schedula diversarum artium, de diferitele tehnici artistice, inclusiv pictura Pentru pictura monumentelor și operelor de artă bizantină s-a realizat un manual cu indicații de ordin tehnic și iconografic, cunoscut sub titlul de Eriminia, atribuit călugărului Dionisie de Fuma (secolele XV—XVI) Astfel de manuale de pictură au circulat foarte mult în țara noastră, unde s-au păstrat cele mai multe manuscrise din secolele XVIII—XIX In două lucrări importante, Vasile Grecu s-a preocupat de manuscrisele din secolul anterior, păstrate la Athos și in alte mănăstiri ale Greciei, cer-cetîndu-le în raport cu redactările aflate în România: Versiunile românești ale erminiilor de pictură bizantină, extras din Codrul Cosminului" I, , p — , și Erminîi de pictură bizantină, extras din revista „Candela", — , p — ; o lucrare românească despre tehnicile picturii, scrisă de A G V e r o n a, Pictura Studiu tehnic, București Fiecăreia dintre aceste picturi îi corespunde o concepție diferită, impusă de procedeele tehnice, de lumină și de unghiul din care trebuie să fie citită, înțeleasă și admirată De aceea fiecare dintre genurile de pictură își are legile sale proprii, sub raportul desenului, compoziției, luminii, cromaticii etc Pictura murală are caracter monumental și se supune arhitecturii monumentului pe care- înveșmîntează Există însă și pictură murală realizată în concepția aceleia de șevalet Scenele alegorice sau de gen realizate pe pereții sau plafoanele palatelor și ale caselor din secolele XVII—XVIII, în Europa occidentală, au de foarte multe ori caracterul unei picturi de șevalet în arta barocă, pictura murală de caracter monumental din biserici este înlocuită cu picturi de șevalet de foarte mari dimensiuni, care ulterior vor fi reproduse și direct pe zid, așa cum s-a petrecut, de pildă, mai ales în secolul al XIX-lea, în pictura bisericilor din România, sub influența Renașterii italiene în acest caz, unitatea arhitectonică a suprafețelor unui monument este divizată de tablourile, mărginite cu adevărate chenare, izolînd și individuali-zînd fiecare scenă în parte Procesul este însă mai vechi și în arta noastră, putînd fi surprins încă de la sfîrșitul secolului al XVI-lea și începutul celui următor în ansamblurile de pictură care înveșmîntează pereții mănăstirilor Sucevița și Dragomirna, care se deosebesc, sub raportul concepției, de monumentele epocii lui Ștefan cel Mare/Pictura de la Sucevița și Dragomirna reprezintă o transpunere pe perete la o scară mai mare a picturii de icoane și de miniaturii Unitatea suprafețelor este fărîmițată de numeroasele scene care trăiesc individual prin prețiozitatea coloritului, punerea în valoare a detaliilor în redarea figurilor și a mediului înconjurător etc , particularități înrudite direct cu icoanele și miniaturile din aceeași vreme Despre diferitele tehnici ale picturii murale raportate la concepția lor artistică, vezi I D Ș t o-ffinescu, Iconogralia ariei bizantine șl a picturii Icudale românești, București, Editura Meridiane, , p — Caracterul monumental, în care spiritul do sinteză, puritatea desenului și utilizarea petelor de culoare pe mari suprafețe sînt însușirile esențiale, este propriu picturii din Transilvania, Țara Românească și Moldova mai ales în secolele XIV—XV Treptat, aceste însușiri de monumentalitate se pierd, lăsînd locul concepției picturii de iconari, transpusă pe perete Encaustica în funcție de elementul principal, liantul, ne vom ocupa pe rînd de unele tehnici vechi, urmărindu-le oarecum cronologic Encaustica este pictura în care culorile sînt amestecate cu ceară Ea trebuie deosebită de fresca vernisată cu ceară, dizolvată în alcool, pe care o folosesc pictorii helenis-tici și care apare în interioarele caselor de la Pompei Acest gen de pictură a fost practicat mult de egipteni, greci și bizantini în prima etapă, pînă la iconoclasm Termenul mai vechi grecesc, care apare la Plinius sub forma „enkaustiki tehni", fiind folosit și de bizantini, derivă de la instrumentele metalice cu care se lucra, denumite ,,en-kausteria" Astfel de unelte au fost găsite cu prilejul unor cercetări arheologice la biserica romanică St Medard de Preș din Franța Un alt termen dat acestei tehnici de bizanțini, ținînd seama de natura liantului, este acela de „kyrografie" Ceara constituie un liant ideal pentru că nu modifică pig-menții, fiind combinată cu ulei de măsline sau de nucă, ca să i se poată ridica punctul de topire, deoarece, dacă trece de °C, devine neaderentă și tulbure Culorile se amestecau cu ceară fluidă, apoi se turnau pe suportul obișnuit din lemn, fildeș ele , cu mici lingurițe metalice, lungi și sub- E A e , La tecnlca delta plttura greca c romana c l'cncauslo, Roma, ; vezi, de asemenea, numeroase dote Istorice șl tehnice, precum și o bo-gală bibliografie In articolul Bnkausllk, semnat do Marceli Rest Ic, din Rcallexlkon zur Byzantinl-nehen КипнІ, Stuttgurt, , Hoft , col, — O D o n n o r, ()ber Тесііпінсіісв In dor Majorei der Alton, Inabenondcren BnkauHtlk, MQnchon, ) ; E Borgor, D/c Wachumulcrcl, Mlinchon, Цгі, permanent încălzite deasupra unui recipient cu foc Scriitorii antici Diosku-r d e s, P i n i u s, V i t r u v i u s vorbesc deseori în lucrările lor despre această tehnică Inițial această pictură, rezistentă la soare, aer salin și vînl, așa cum spune Pli-nius, era folosită de grecii vechi în decorarea corăbiilor Templele grecești erau pictate după acest procedeu Analizele mai recente ale urmelor de culoare de pe Pro-pilee și templul lui Teseu de la Athena au dat la iveală urme de pictură în encaustică Stratul de preparație peste care se picta cu ceară trebuia să fie din stuc, peretele se lustruia cu piatră ponce sau o spatulă de os, apoi se ciocănea ușor cu un instrument cu dinți Pe peretele acesta ușor zgrunțuros pentru ca să facă aderență mai mare cu stratul pictural, se schița desenul cu un vîrf ascuțit, apoi culorile, amestecate în ceara topită se așterneau în tușe foarte largi Se lucrau mai întîi toate porțiunile dintr-o anu-anumită culoare, apoi, cu spatule metalice de diferite grosimi și lățimi, încălzite, se unificau toate petele de culoare, asperitățile, neregularitățile Această ultimă operație era cea mai delicată, fiind urmată de stropirea peretelui cu un ulei cerat, care avea rolul protector al verniului S-a folosit și pictura cu ceară rece, fluidă, așternută pe suport cu pensula Este acea tehnică denumită de Plinius „ceară punică", constînd dintr-o emulsie de ceară și o rășină, amestecată cu sodă și cu ulei de terpentină, cunoscut încă din Antichitate Portretele mumiilor egiptene erau lucrate uneori în encaustică combinată cu tempera în laboratorul de cercetări al Muzeului Luvru s-a analizat recent cu mijloace moderne un portret de la Faium, lucrat în encaustică, a cărui autenticitate era contestată Cu acest prilej s-a putut determina exact compoziția colo-ranților, a encausticii lucrate la rece de tipul cerii punice, amintită de Plinius Coloranții erau de diferite origini; se foloseau pămînturi colorate, oxidul de cupru, negrul animal, provenind din calcinarea oaselor, și purpura antică, produsă din macerarea unui animal caro trăiește în scoica Murex Afirmațiile lui Plinius că encaustica nu era folosită ca pictură murală sînt infirmate de descoperirile din Grecia Scriitorul bizantin din vremea lui Justinian, P r o c o-p i u s, părea să confirme susținerile lui Plinius, dar la Muntele Sinai, în absida bazilicii, s-a descoperit în anul scena Jertfa lut Abraham, lucrată în encaustică Cele mai vechi icoane bizantine, descoperite relativ recent, păstrate la mănăstirea Sf Ecaterina de la Muntele Sinai, au fost lucrate cu ceară După iconoclasm, acest meșteșug de lucru a fost treptat înlocuit cu pictura în tempera în realizarea icoanelor vechi orientale și bizantine s-au folosit combinate cele două procedee ale encausti-cei — acela al cerii calde și acela al cerii punice — o emulsie rece așternută cu pensula Mozaicul Pictura in mozaic este un alt gen de artă, care s-a dezvoltat mai întîi în lumea helenistică, fiind moștenită apoi de lumea romană și bizantină Datorită materialelor mult mai rezistente față de celelalte genuri ale picturii, mozaicul a fost numit „pictura eternității" Spre deosebire de encaustică, frescă sau tempera, mozaicul este o artă cu o funcție prin excelență arhitecturală, legată direct de monumentul pe care- decorează Pe cînd în realizarea celorlalte picturi se folosesc doar pelicule foarte fine de coloranți, mozaicul este procedeul artistic de încorporare materială în pereții unei construcții a unor mici cubulețe de diferite pietre Prin acoperirea cu mozaic a unei suprafețe se adaugă peretelui cițiva centimetri, care reprezintă cele două straturi succesive de mortar de calitate superioară, care trebuie să facă corp comun cu mortarul egalizator După ce s-a fățuit zidul, se așterne un strat de var amestecat cu marmură pisată cu grăuntele mai mare, necesar să niveleze suprafața peretelui, apoi urmează al doilea strat de mortar, avînd o compoziție similară, dar mult mai fin, cuprinzînd și Gerspach, La mosaîque, Paris, f a ; „Collo-ques internationaux du Centre National dc la Recherche scientifique, La mosaîque Grcco-Romame, Paris, caseină, destinat să primească cubulețele de mozaic Stratul acesta deosebit de important în tehnica mozaicului era format din puzzolană, un calcar vulcanic, aproape cristalizat, care se ardea în cuptoare speciale pentru a fi deshidratat Acest gen de calcar era folosit mai ales în Italia, pe cînd în Grecia se utiliza calcarul niarmorean, produs prin arderea marmurei de calitate superioară Cubulețele colorate tăiate din piatră, marmură sau sticlă colorată, cu un ciocan special, variind ca dimensiuni, mai mari pentru veșminte și fonduri, și mai mărunte pentru figuri, reprezintă echivalentul pigmenților de culoare din celelalte genuri de pictură Marmura, colorată în diferite tonuri, de la alb-lăptos la roșu-violet, verde, albăstrui etc , provenea din vestitele cariere grecești Caries, Eubeea, Păros, Pen-telik Se mai folosea, de asemenea, porfirul roșu, violet sau verde adus mai ales din Egipt, și pietrele dure, semiprețioase, serpentinul, chrisoprasul, malahitul etc în componența mozaicului puteau să fie folosite materiale nobile, scumpe, ca: sideful, lapislazuli, jadul, lamele de argint sau de aur Marea majoritate a cubulețelor de mozaic era însă tăiată din sticlă specială, con-ținînd mult plumb, care se fabrica în tur-tițe groase de — , cm, cu un diametru de circa — cm, colorate în masă cu oxizi metalici Pentru realizarea mozaicului de aur sau argint, se aplica o foaie subțire de metal prețios între două pelicule de sticlă incoloră Pentru a face priză cu stratul de preparație, cubulețele se înmuiau într-o substanță formată din lapte de var și adeziv, caseină, apoi se înfigeau în mortarul de preparație Mozaicul este cea mai rezistentă și cea mai dificilă tehnică de pictură, precum și prima pictură arhitectonică, acoperind suprafețe mari, supunîndu-se formelor clădirii Pictorul este permanent obligat să țină seama de suprafețele pe care privitorul le admiră de departe Finisarea mozaicului cere netezirea și curățirea lui perfectă, obținînd un lustru care împiedică fixarea prafului și a impurităților Sub raportul luminii, pictorul trebuie să se gîn-dească permanent la efectul pe care mo- zaicul îl are asupra spectatorului, strfi-duindu-se să-i asigure o lumină egală în raport cu acești factori — spațiul și lumina pictorul este obligat să ierarhizeze subiectele Temele cele mai importante sînt așezate în locuri judicios alese și mai luminoase, pentru a fi puse în valoare și admirate de privitor dintr-un unghi favorabil Natura materialului și scumpetea lui impun artistului stăpînirea perfectă a tehnicii, realizarea unui desen sintetizat la maximum, cu accente puternice, contururi simple și viguroase în prima etapă, mozaicul bizantin a fost lucrat cu cuburi mai mari, folosindu-se materiale scumpe După secolul al X-lea, dimensiunile cubulețelor sînt tot mai mici; se încearcă va-lorarea culorilor, desenul își pierde caracterele proprii de stilizare și sinteză, iar mozaicul se apropie tot mai mult de pictura murală în tempera, un exemplu oferindu- ansamblul din biserica Kharie-Djamî, monument care marchează, de fapt, și sfirșitui acestui strălucit gen de pictură Mozaicul este o artă de cugetare, în care artistul este preocupat să-și împartă suprafețele date pe care le selectează în raport cu ierarhia subiectelor Distribuirea temelor se face astfel încît să se vadă clar ideea directoare a temei date Desenul exclusiv sintetic impus de tehnica mozaicului duce la figuri stilizate, reduse la cîteva linii esențiale, detaliile anatomice sînt în mare parte înlăturate De aceea, în genere, apar compoziții cu personaje puține, îritr-un cadru în care arhitecturile, elementele vegetale și peisajele sînt schematic tratate, în pictura în mozaic, artistul nu folosește o gamă foarte bogată de tonuri și nu urmărește să realizeze nuanțe intermediare sau degradeuri Toată această pictură se bazează pe principiul juxtapunerii culorilor tranșante, dată fiind una dintre funcțiile esențiale ale mozaicului de a acoperi suprafețe mari în interiorul monumentelor slab luminate, în care compozițiile sînt privite de la mare distanță Unghiul de privire și calitatea luminii contribuie ]a estomparea contrastelor aparent dure, armonizînd ansamblul, Marca majoritate a mozaicurilor celebre sînt pavimentare Cel mai întins și mai valoros mozaic a fost descoperit relativ recent în Italia, în localitatea Piazza Armerina din centru] Siciliei, datînd din jurul anului Pe suprafețe reduse, mozaicul se aplica pe pereți, mai ales în nișe, în locuințele romane luxoase Astfel de decoruri s-au găsit la Pompei Mozaicurile pavimentare erau proprii mai ales palatelor, locuințelor sau piețelor luxoase de la Alexandria, Antiohia, Constantinopole în această etapă, în bazilici se folosea un paviment mai simplu, format din bucăți mari de pietre colorate ,,opus alexandrinum" sau „pavimenta sectilia" Accentul de greutate în construcțiile bizantine, spre deosebire de cele gre-co-romane și medievale apusene, cădea pe înfrumusețarea interiorului, exteriorul fiind extrem de simplu, în prima etapă Mozaicuri celebre s-au păstrat mai ales in monumentele din secolele V—VI din orașul Ravenna, fosta capitală a Italiei bizantine, exarhatul de Ravenna Mausoleul zis al Gallei Placidia, bazilicele San Vitale, San Apollinare in Classe și San Apollinare Nuovo, Baptisteriul ortodocșilor sau San Zenon păstrează aproape în întregime decorul de mozaic originar La Roma, refacerile din Evul Mediu, dar mai ales acelea ale Renașterii, au cruțat în genere doar mozaicurile de pe bolțile absidei principale (Santa Constanta, Santa Pudentiana, Santa Maria Maggiore, Santa Prasede ș a ) Mozaicurile celebrei bazilici Sfînta Sofia din Constantinopole sînt în majoritate opera mai tîrzie a unor maeștri din secolele posterioare vremii lui lustinian în țara noastră, mozaicurile pavimentare, destul de simple ca realizare artistică, descoperite fragmentar, aparțin monumentelor romane și romano-bizantine (Sarmi-zegetusa, Histria, Constanța etc ) Cel mai întins ca suprafață și mai valoros a fost descoperit în vechiul oraș Tomis (Constanța) și aparține unui edificiu de mari proporții, cu caracter public Pentru a- proteja și pune în valoare s-a construit deasupra mozaicului do la Constanța un edificiu mo dern din beton și sticlă, avînd rolul unui muzeu Astfel de modalități de salvare a mozaicurilor pavimentare descoperite cu prilejul cercetărilor arheologice sînt aplicate curent, cel mai recent exemplu fiind cai de la Piazza Armerina Conservarea mozaicurilor pavimentare pune probleme dificile, deoarece ele sînt supuse mai rapid degradării din pricina umezelii solului, care descompune mortarul de legătură Primul lucru care trebuie cercetat este situația solului sau a zidului Fisurile intervenite pe suprafața mozaicului, desprinderea pe alocuri a cubu-lețelor indică existența unor goluri sau straturi de umezeală care subminează rezistența suportului în acest caz, întocmai ca la o pictură murală in tempera sau în frescă, se procedează la asanarea suportului de bază, pe care este așezat mozaicul După ce s-a curățat foarte bine mozaicul poate fi detașat în bucăți de mm , consolidate cu o pînză groasă, lipita cu un clei animal, și apoi detașate cu foarte multă grijă și răsturnate pe o planșetă de lemn Operația aceasta de mutare temporară a mozaicului pentru consolidarea fundațiilor este foarte delicată, asemănîndu-se cu transpunerea pe un nou suport de lemn sau de pînză a picturii de șevalet, de aceea trebuie făcută de un restaurator experimentat Cercetarea stării de conservare a straturilor peste care a fost așezat inițial mozaicul, stabilirea cauzelor de degradare, asanarea solului de umiditate sînt măsuri esențiale care trebuie uate înainte de a reașeza mozaicul la locul lui în Italia, la Ravenna, există o școală specială de tehnică a mozaicului, în care se pregătesc specialiști renovatori și restauratori, preocupați permanent de întreținerea mozaicurilor din monumentele italiene și de conservarea acelora care se descoperă cu prilejul noilor cercetări arheologice Vezi capitolele privind această problemă în lucrarea La presentation des biens culturels și La conservation et la restauration des monuments et des bâtiments historiques în: „Musees et monu-ments* XIV, Paris, , p b— JO — Muzeologie generala ’errpera Bogăția izvoarelor literare, concepția narativă a DfcturiL precum si răspindirra culturii bizantine Ia popoarele mai mici și cu o cultură încă tinâră etc a făcut să se renunțe la mozaic in favoarea teraperei Mozaicul — pictura eternității* — era o artă foarte scumpă, eminamente arhitectonica dominată încă de spiritul antic grecesc sintetic, solicitind o riguroasă ierarhizare si selecționere a ideilor Mozaicul este prin excelentă o artă imperială, care cere posibilități materiale imense, iar sub raportul ideilor se adresează unui grup re-strins de inițiați, fiind o artă savantă, ex-primfnd concis idei și dogme; tempera este, mai degrabă, o artă populară, ea se adresează maselor, artistul transformind pereții monumentelor in adevărate cărți ilustrate Tempera este pictura pe zid sau pe lemn, realizată cu culori preparate din co-loranți vegetali și oxizi metalici, formind emulsii cu anumite substanțe organice, ca lapte, caseind, ou ș a Tempera este de multe ori confundată cu fresca, vechiul termen folosit intr-un sens mai general pentru pictura murală Este vorba, de fapt, de două genuri de pictură deosebite, care iși au fiecare nu numai metode meșteșugărești proprii, dar mai ales o concepție artistică diferită, reguli și legi proprii, de aceea ele nu se pot confunda Pe cind fresca este dominantă mai ales in Occident, tempera este prin excelență tehnica Europei orientale și lumii asiatice Procedeul temperei este aplicat atît in pictura murală, cit și în pictura de șevalet — pe lemn Deoarece este vorba aici de funcțiuni diferite și suprafețe de mari dimensiuni, cit și de distanța de la care este privită, tempera murală se deosebește de aceea pe lemn, Încadrată in marea categorie a picturii de șevalet Din punct de vedere al concepției artistice și al conținutului acestei tehnici, tempera corespunde mai ales stilului narativ, fiind o tehnică de ilustrație Artistul pictind povestește, ilustrează cârti întregi, povestiri „apocrife" pline de detalii pitorești, narațiuni istorice, imnuri, poezii ș a în Evul Mediu, tempera avea caracter narativ iar pictorul care practica această artă era numit zograf" in grecește, ceea ce corespunde cuvîntului „pisar" in slavoneș-te Tempera oferă, spre deosebire de mozaic posibilitatea de a reda toate amănuntele ca intr-un manuscris Legătura este atît de indisolubilă intre pictură și textul ilustrat, incit de cele mai multe ori în partea de jos sau de sus a scenei sînt redate primele cuvinte ale textului liturgic, poeziei imnului sau povestirii De aceea picturile in tempera sint adevărate arhive, de o bogăție nebănuitâ pentru iconografie, literatură, folclor, istorie etc Două însușiri remarcabile, proprii temperei ii dau un farmec cu totul deosebit Prima este cursivitatea povestirii și exprimarea spontană a sentimentelor, cărora le corespunde vivacitatea desenului și a coloritului, care are căldura stofelor de catifea, a smalțurilor și covoarelor orientale sau a florilor de cimp în analiza unei picturi murale in tempera trebuie să respectăm următoarea ordine: ) cercetarea straturilor de preparație, constituind suportul, pe care stratul de culoare s-a așternut; ) culegerea probelor, descrierea și înregistrarea straturilor de preparație din diferite zone ale ansamblului unui monument, deoarece ele pot varia uneori în funcție de locul unde este dispusă pictura și de intervențiile parțiale în diferite etape; ) analiza chimică a stratului pictural, de asemenea, din mai multe zone ale ansamblului pictural, și a unei compoziții sau unui personaj, deoarece uneori variază modul de a picta arhitecturile, figurile sau miinile personajelor; ) distribuția iconografică, înregistrată printr-un releveu foarte amănunțit, care face parte integrantă din dosarul monumentului, fiecare scenă căpătînd un număr de ordine; ) lectura și transcrierea tuturor Inscripțiilor pictate sau zgîriate pe perele; ) fotografierea fiecărei scene în parte și ordonarea materialului ilustrativ în funo țle de releveul întocmit, numerotînd fotografiile cu numărul scenei din releveu; ) fotografierea in ansamblu yi detaliu a zonelor deteriorate, notate, de asemenea, pe releveu,* ) fotografierea in detaliu a diferitelor maniere de lucru particulare operei, din compararea cărora cu alte lucrări se pot trage o serie de concluzii privitoare la atelier, artist, epocă, influente etc Numai o cercetare de acest gen, care trebuie să preceadă in mod obligatoriu conservarea sau restaurarea unei picturi murale, poate duce la următoarele concluzii de ordin istoric și artistic: a etapele de zugrăvire a monumentului și intervențiile ulterioare; b determinarea artistului sau a echipei de meșteri — cu maniere diferite de lucru —, care au colaborat la executarea, in aceeași vreme sau in mai multe etape, la realizarea ansamblului; c particularitățile de tehnică și concepție artistică ale fiecărui artist; d încadrarea picturii intr-un anumit atelier și stabilirea legăturilor ei cu alte monumente; e înrîuririle unor ateliere străine; f reconstituirea exactă a programului iconografic originar și a adaosurilor ulterioare; g aprecierea calităților de ordin tehnic și artistic ale picturii în afară de această cercetare analitică, cuprinsă în dosarul de baza al unei picturi murale făcînd parte integranta din monumentul istoric pe care-l decorează, este necesară întocmirea unei fișe amănunțite do sănătate în cazul picturilor murale, o astfel de fișă reprezintă un inventar sistematic al fiecărei porțiuni deteriorate, însoțită de un releveu, în notele in care se înregistrează exact zonele degradate urmează să se specifice importanța fiecărui fragment, starea de conservare și gradul de urgență al măsurilor care trebuie luate cînd pictura suferă din cauza umidității; se va nota exact pe releveu porțiunea supusă infiltrațiilor, fu indicarea gradului de umiditate măsurat oj un aparat special de control al umidității locale Pe baza acestor observații amănunțite, însoțite de releveul la scară, detaliat al fiecărei scene în parte, cînd este vorba de un ansamblu, și a notațiilor cuprinse in fișa de sănătate, precum și a fotografiilor de ansamblu și detaliu, se pot trage concluzii cu privire la posibilitatea ca lucrarea să rămînă fără pericol — „in situ" — sau, dacă nu există nici un alt mijloc de păstrare pe loc, să fie detașată pentru a fi protejată într-un muzeu Această gravă măsură trebuie să fie aplicată numai cînd toate celelalte posibilități de a salva lucrarea la locul ei nu pot da rezultate Factorii de degradare șt condițiile de conservare a picturii murale In cazul conservării picturilor murale, prima dificultate care se ivește, cu mult mai grea decît aceea a picturii de șevalet, este creată de legătura intrinsecă intre pictură și monumentul pentru care a fost gînditâ De aceea în primul rînd, trebuie să se încerce totul pentru a o lăsa Ia locul ei Extragerea înseamnă de multe ori deteriorarea ansamblului arhitectonic, ca și a picturii în sine Detașarea unei picturi murale dintr-un monument trebuie considerată ca o operație excepțională, o măsură de terță majoră, care nu se aplica decît în cazuri extreme, in care nu se poate realiza o altă operație de conservare și monumentul este toarte degradat Al doilea aspect al cercetării este cunoașterea cauzelor degradării Principalii iactori de distrugere a picturii murale sînt legați direct de cauzele care contribuie la degradarea monumentelor de arhitectură-Cel mii dăunător factor este umezeala, fie lă este produsă din cauza unui acoperiș stri- ur cat, a unei infiltrații din pod, pe lingă coama acoperișului, pe lingă streașină, burlane etc Acțiunea apei poate avea consecințe grave, deteriorînd stratul de preparație și cel pictural, de multe ori poate produce înlăturarea straturilor de suport Mediul umed favorizează apariția și dezvoltarea diferitelor microorganisme, precum și formarea stratului de salpetru, care exercită o acțiune de distrugere de ordin fizic și chimic asupra picturii Cînd pictura este degradată de sporirea gradului de umiditate, uneori este necesar să se ia măsuri locale de ventilație și aerisire sau de reglare a numărului de vizitatori Fumul gros de luminare contribuie, de asemenea, la degradarea picturilor murale, a icoanelor și mobilierului acoperit cu stucatură policromă Substanțele chimice care se produc din pricina acestor reziduuri acoperă pictura cu un strat negru, care-i răpește total strălucirea coloritului originar, acționînd chimic asupra pigmenților întocmai ca decorația sculptată de pe fațadele monumentelor construite în piatră, tot așa și pictura este mai sensibilă la poluarea aerului prin emanația gazelor în orașe și în zonele industriale De aceea în amplasarea unui nou obiectiv industrial sau balnear cu emanații de gaze, mai ales sulfuroase, trebuie să se țină seama de vecinătatea unui monument pictat, de direcția viatului, izolarea monumentului printr-un spațiu verde constituind o zonă de purificare Schimbările bruște de temperatură, curentul puternic de aer, condensarea umezelii rezultate din respirația grupurilor mari de vizitatori ș a sînt, de asemenea, cauze de distrugere a picturilor murale Cercetarea picturii murale se face întîi vizual și fotografic Studierea cauzelor de degradare, îndeosebi a pigmenților, se realizează foarte bine la lumină razantă Sub lumina polarizată a proiectorului apar cele mai mici alterări pe suprafață și starea de dezagregare a stratului pictural Sînt vizibile fisurile răspîndite asemenea unei pînze de păianjen Pentru a constata aderența stratului sau straturilor de preparație la suport, este necesar un examen de ciocă-nire ușoară cu degetele: cînd într-un loc sună gol, înseamnă că s-a produs detașarea lor și s-a creat o pungă do aer între suport și mortar- Acest lucru se va nota exact pe releveu sau pe fotografie Cînd se studiază posibilitatea de extragere a picturii de pe suport, trebuie să se încerce mai întîi rezistența ei la umezeală, frecînd ușor într-un colț cu un tampon de vată udă Pentru că pictura constituie un întreg compus din coloranți cu compoziție și structură chimică diferită, se va cerceta rezistența fiecărui pigment în funcție de liantul folosit De aceea se impune ca restauratorul să cunoască aprofundat tehnicile vechi și materialele utilizate în trecut, de către diferiți artiști șî școli de pictură, făcînd permanent apel la cercetarea chimică a pigmenților în laborator Dacă pictura prezintă pete alburii care-i dau un aspect cețos, înseamnă că ea a fost atacată de microorganisme sau de o eflorescentă de săruri O părticică din această pictură supusă unei analize de laborator va lămuri precis cauza acestei boli de natură chimică sau biologică Cînd pictura este extrem de veche și de deteriorată, devenită neclară, poate fi cercetată mai bine la lumina ultravioletă filtrată Fotografia înregistrează rezultatele acestui examen în funcție de starea picturii murale se pot întreprinde următoarele măsuri pentru conservare: a) curățirea; b) consolidarea — fixarea stratului pictural; c) consolidarea stratului de preparație; d) transferul picturii murale Curățirea picturii de praf se poate face cu o perie moale, cu multă grijă, pentru a nu zgîria sau deteriora într-un fel stratul pictural Cînd praful este gras, așa cum este stratul de murdărie cu care sînt acoperite picturile murale din biserici în care s-au ars sute de ani luminări, curățirea se execută cu un solvent, adică o soluție chimică, special preparată pentru dizolvarea acestui strat Solventul trebuie să aibă în principiu o concentrație slabă Prima regulă de care trebuie să- țină seama restauratorul este încercarea soluției pe o porțiune redusă deteriorată, de minimă importantă a picturii, lăsînd la urmă, după ce a verificat și s-a convins de rezultatele bune ale tratamentului, părțile cele mai valoroase și mai delicate (chipurile din conca absidei, bolta naosului, portretele votive ș a ) Deoarece curățirea picturii murale este riscantă și dificilă, operația trebuie făcută cu multă precauție, cu atît mai mult cu cît procesul de descompunere a stratului pictural, în urma folosirii pentru curățire a unor acizi puternici, poate să fie lent în genere, se încearcă mai întîi curățirea uscată cu miez de pline, care este foarte migăloasă, dar dă cele mai bune rezultate, fiind și cea mai inofensivă Și în acest caz trebuie însă lucrat cu foarte mare grijă, deoarece pîinea prea uscată poată zgîria, pictura, iar coca prea moale poate să fie prea aderentă la stratul pictural în cazul cînd pictura în tempera sau în frescă a suferit retușări în ulei, se utilizează, de asemenea, o soluție dizolvantă, care înlătură în genere grăsimile O substanță chimică recomandată ca un foarte bun dizolvant al grăsimilor este tetraclorura de carbon sau tricloretilenul, care se folosește cu multă grijă din cauza toxicității Pictura-de șevalet Condiții de conservare^ Privită strict sub raport tehnic, prin ріс-’л tură de șevalet înțelegem picturile execu-Late în tempera sau în ulei pe un panou de lemn sau de pînză Această definiție limitează cadrul doar la cele mai curente materiale folosite, deoarece am văzut că în Antichitate encaustica era tehnica preferată a picturii de șevalet, transmisă și icoanelor creștine pînă în secolele IX—X De asemenea, pictura de șevalet poate folosi ca suport cartonul, metalul, pînza etc Complexitatea materialelor din care este alcătuită o -pictură ele șdvalet ridică probleme delicate sub raportul cercetării și conservării Ca și aceasta, pictura de șeva-АО/ ' let reprezintă o structură stratiiicată, iar cunoașterea ei se face pornind de la suport pînă la verni J P e n d e r e i t h, La conservation, cap VII, Peinlures de chevalet, p — Pictura de șevalet a jucat un rol important încă din antichitatea egipteană și grecească Faptul că din arta greacă nu ni s-au păstrat astfel de picturi, realizate in en-caustică sau tempera pe lemn, denumite „pinake", a dus la impresia greșită că pictura de șevalet este proprie mai ales Evului Mediu și etapelor mai noi Egiptenii au practicat, de asemenea, pe scară largă, pictura în tempera și în encaustică pentru înfrumusețarea sarcofajelor și executarea portretelor funerare, care stau la originea icoanelor Suportul cel mai frecvent folosit din Antichitate, în pictura grecească, egipteană, bizantină și occidentală, pînă în vremea Renașterii, este lemnul în secolele XV—XVI acest material este înlocuit treptat cu pînza, în Europa Occidentală în toate țările de influență bizantină din estul continentului, utilizarea suportului de lemn se prelungește pînă în secolul trecut, mai ales pentru icoane Pentru a primi pictura, suportul de lemn sau de pinză este preparat cu unul sau mai multe straturi, care sînt formate din gips calcinat (gesso) sau cretă amestecată cu un clei Gipsul calcinat caracterizează mai ales preparația picturilor din țările meridionale, iar creta a fost utilizată îndeosebi de școlile nordice Stratul de preparație este destinat să niveleze toate asperitățile lemnului și să asiupe porozitățile pînzei, creind o suprafață cît mai netedă în pictura icoanelor rusești, peste suportul de lemn se lipește o pînză, pe toată suprafața panoului, alteori numai pe ramă sau la limita de îmbucare a două panouri etc Cînd se acoperă fondul cu foiță de aur, se aplică un strat de preparație special, dintr-un fel de argilă, denumită bol Stratul de pictură este alcătuit din coloranți de natură minerală sau vegetală, legați cu un liant în pictura in tempera, elementul de legătură este gălbenușul sau oul întreg Mai tirziu s-a folosit emulsia de ou, combinată cu un procent de ulei sica-tiv Ultimul strat și cel mai delicat este vcrniul, acea peliculă transparentă obținută dintr-o rășină extrem de fină — da-mar — avînd rolul de a apăra pictura de contactul direct cu atmosfera, de a asigura stabilitatea culorilor și totodată de a le da strălucire, accontuîndu-lc profunzimea și luminozitate® între toate acos/e componente ale unei picturi trebuie sd existe o unitate perfecții Stabilitatea, deci rezistenta stratului pictural, depinde atit de modul în care artistul a știut sd determine raportul dintre cele patru componente, cît și de natura liantului, in funcție do stratul de preparație si de suport Toate aceste straturi, atît do deosebite ca natură și structură unul față de altul, se modifică în decursul timpului într-o acțiune de interdependență, în funcție de condițiile în care este păstrată pictura în cele mai multe cazuri, transformările fizice sau chimice le poate aduce chiar simpla scur- I gerc a vremii De exemplu, în cazul picturii ~în tempera — oul și uleiul sînt lianți care au tendința să îmbătrânească în decursul vremii, făcînd-o casantă în această situație, pe suprafața tabloului, în straiul pictural se produce o rețea fină de crăpături, asemenea unei pînze de păianjen, denumite cu termenul francez ,,cracheluri“- Crache-lurile pot să apară și din pricina unei tehnici defectuoase, aplicînd un strat care se usucă repede peste un altul cu uscare mai lentă în condiții nefavorabile de conservare ele se pot ușor transforma în adevărate crăpături, care pătrund mai adînc pînă la stratul de preparație Pictura poate să aibă ridicători sau adîncituri din cauza folosirii bitumului sau asfaltului, care se dizolvă în liant Crăpăturile sînt mai adinei, ajungînd pînă la suport, ducînd și la dislocarea sau ridicarea unor bucăți din suprafața picturii Acest proces rezultă și dintr-o proastă aderență între suport, stratul de preparație și stratul pictural, fiind mai frecvent la picturile vechi, in care liantul și-a pierdut elasticitatea din cauza unor modificări chimice și nu se poate adapta la transformările suportului, în cazul schimbării climatului La umiditate sau uscăciune excesivă, cel mai mult au de suferit picturile realizate pe panouri de lemn, atît de răspîndite în tot cursul epocii medievale, în occidentul Europei, sub forma tablourilor și a altarelor, iar în Europa răsăriteană sub forma icoanelor Mobilierul de tot felul, de la impunătoarele iconostase, dulapuri de sacristie, analoguri, pînă la jilțuri, sfeșnice etc , este lucrat la fel ca pictura de șevalet și suferă aceleași degradări Variațiile bruște de umiditate si temperatură acționează mai ales asupra suportului din lemn, caro lucrează permanent în timp, influențînd direct celelalte straturi» repetate, ele duc Iu mișcări intermitente, caro provoacă fisuri, ridicarea picturii șl a preparuțiel Pictura așternută pe panouri groase de lemn ora protejată încă do la începui do degradarea eventuală, care ar putea rezulta din deformarea panoului, pregătind suportul în diferite procedee In unele cazuri, mai ales la icoane, se introduceau traverse de lemn, a căror fibră era transversală față de lungimea seîndurii Alteori se introduceau mici pene în coadă do rîndunică în grosimea lemnului, perpendicular pe fibra lemnului în Apus, panourile groase ele mari dimensiuni se realizau din mai multe rîn-duri do seînduri lipite cu var și caseină Un alt sistem de a da rezistență și echilibru panoului era acoperirea lui cu pictură pe ambele fețe, lucru întîlnit la unele picturi occidentale și la o serie de icoane din lumea balcanică, iar în țara noastră mai frecvent în Transilvania Iconarii, mai ales meșterii ruși, aplicau pe fața lemnului o pînză care constituia o bază foarte bună pentru stratul de preparație La noi, acest sistem este întîlnit frecvent în Moldova, acoperindu-se cu o șuviță de pînză locul de contact dintre două seînduri cînd icoana este făcută din două bucăți, precum și rama icoanei, aureolele etc Cele mai sensibile picturi sînt așternute pe panouri subțiri, pictate doar pe o singură parte în acest caz, stratul pictura ! este ușor supus fisurilor chiar la mișcări mai bruște, la un curent de aer, umiditatea pe care poate s-o degaje chiar tencuiala sau zugrăveala foarte proaspătă a peretelui pe care s-a expus tabloul Pentru a evita contactul direct cu peretele, tabloul poate să aibă la colțuri pe dos mici rondele de cauciuc sau plută, distanțarea de perete o face uneori chiar rama tabloului în alte cazuri, expunerea picturilor de șevalet pe un panou de lemn care poate fi îmbrăcat într-o textilă folosește atît la conservarea, cît și la punerea în valoare a operei Panourile picturilor pe lemn pot fi deteriorate grav de insectele xilofage Pătrunderea cariilor și a altor insecte din același notim se Гасс prezentă prin apariția unor găurele po dosul sau pe suprafața panoului Pentru a putea constata starea fie deteriorare interioară a lemnului, este necesară o cercetare radlograflcă ftPrhna măsură care se la cînd so constată apariția cariilor într-un panou pictat este Izolarea obiectului de celelalte, apoi dezinfectarea lui prin luml-galic cu acid cianhldric sau dlsulfură de carbon Cel mai puternic este acidul cianhidric, care pătrunde adine în masa lemnului, chiar și cînd panoul este foarte gros, dis-trugînd larvele și ouăle depuse de carii în inima lemnului După dezinfectare se impune controlul obiectului la șase luni, pentru a constata dacă sterilizarea s-a făcut complet Acoperind găurile făcute de carii, se poate controla dacă au apărut altele noi; un nou control radiografie poate confirma sau nu prezența unei noi generații de xilofage în cazuri de degradare maximă a panoului, amenințînd cu dispariția picturii, se impune operația extrem de delicată de transpunere a picturii pe un alt suport, acțiune periculoasă, putînd aduce unele surprize rezistenței stratului pictural și reacției față de noul suport Începînd din vremea Renașterii, treptat, pictura în tempera aplicată pe un panou de lemn a fost înlocuită în Occident cu pictura folosind ca liant uleiul, așternută peste un strat de preparație avînd drept suport pînză de in, cînepă sau bumbac, în două sau patru ițe Fibrele erau protejate de un apret pe bază de clei, iar textura era acoperită cu un strat de preparație format din ulei de in, clei și alb de plumb, care o unifica și o netezea Acest strat de preparație, denumit cu termenul de origine germană grund, este destinat să primească stratul de culoare, întocmai ca la pictura în tempera pe lemn sau pe zid, asi-gurînd uniformitatea și netezimea supra- Icoanele care decorau tîinpla provenind de la mănăstirea Arnota (jud Vîlcea), fiind probabil foarte tare degradate de carii, au fost transpuse în atelierul fostei Comisii a Monumentelor Istorice pe plăci de aramă Această operație a avut un efect cu totul negativ asupra stării de conservare mai ales a Icoanelor împărătești, de mari proporții, la care s-a crăpat nu numai pictura, ci și stratul de preparație feței, susceptibilă să reflecte lumina, ceea ce îi oferă artistului mijloacele de a exploata transluciditatea picturii Pînză este bine întinsă pe un cadru de lemn — șa-siu — avînd la colțuri chei care-i permit strîngerea sau întinderea Acoperirea pîn-zei cu un strat de ulei și așternerea stratului de preparație sînt operații care au ca rezultat reducerea contracțiilor sau dilatării fibrelor textile, sensibile la variațiile de umiditate în general, la tablourile în ulei pe pînză, elasticitatea stratului de preparație și, implicit, a celui pictural este mult mai mare decit la pictura în tempera pe lemn, dar materialul de suport se poate deteriora cu mult mai ușor,- cu vremea însă, pictura în ulei își pierde elasticitatea, stratul de culoare, devenind casant, crapă foarte repede, cînd tabloul este manipulat brusc sau cînd suportul suferă unele modificări sub acțiunea umezelii Pînză de suport imbătrînește și se sensibilizează mai ales sub influența bioxidului de sulf din aer și trecerea lui in acid sulfuric Cînd suportul a devenit atît de sensibil incit nu mai poate suporta propria sa greutate, sporită prin suspendarea pe verticală, trebuie scos din expunere și păstrat în poziție orizontală, ceea ce diminuează din greutate, pînă cînd este supus restaurării Slăbirea și descompunerea pîn-zei la uscăciune și umezeală poate obliga pe restaurator la operația delicată a dublării suportului cu o pînză noua — re-entoalare — termen folosit și la noi din limba franceză Dacă s-au distrus doar marginile picturii, în genere supuse mai mult la tracțiune, sau mîncate uneori de cuiele cu care au fost prinse în șasiu atunci se dublează doar aceste margini Pinza de dublură lipită cu clei în care nu s-a pus dezinfectant poate produce mucegaiuri, dacă este ținută în mediu umed înlăturarea cu un tampon de vată, expunerea la soare și la aer poate suprima acest proces în stare incipientă Dublarea totală este o măsură de ultima instanță și dificilă, care se aplică întocmai ca și transpunerea pe un alt lenm, numai în situația extremă de degradare a fondului de pînză Prima regulă a restauratorului, în acest caz, ca și la celelalte picturi, este de a-i asigura stabilitatea picturii, consolidînd-o prin diferite mijloace Pictura în ulei, ca și tempera cu ou, au avantajul de a fi mai puțin sensibile, sub raport chimic, la umezeală și la gazele dăunătoare din atmosferă, chiar prin proprietatea de izolare a pigmenților pe caro o au aceste două substanțe grase Acuarela, folosind ca liant pentru pigmenți goma arabica, este cu mult mai ușor alterabilă Ia condițiile atmosferice De exemplu, albul de plumb, care se înnegrește atît de ușor în acuarelă sub acțiunea hidrogenului sulfurat din atmosferă, se păstrează mai bine în pictura cu ulei sau cu tempera în principiu deci, păstrarea pigmenților constitutivi ai straiului pictural nu pun probleme atît de grave sub raport chimic, în pictura de șevalet Modificările produse s-au semnalat în pictura veche, la două culori: ultramarinul și verdele (rezi-natul de cupru) Ambele culori își pierd strălucirea, albastrul se albește, iar verdele capătă o tonalitate cafenie murdară Ultramarinul se modifică sub influența unui mediu acid în acuarelă se constată acest proces cînd culoarea vine în contact cu aciditatea hîrtiei folosită ca suport Cea de-a doua culoare se modifică sub influența unor substanțe j alcaliiie (săpun, cenușă, amoniac etc ): Curățirea prin procedee nepotrivite a tablourilor în trecut a provocat transformarea celor două culori O reacție similară o poate avea și albastrul de Prusia, pigment folosit frecvent pentru a obține tonalități de verde în combinație cu diferite tonuri de galben; în acest caz se constată brunisarea tonurilor verzi Aceste modificări de culori datorită unor procese chimice sînt ireversibile, iar tabloul nu poate fi readus la gama lui originară Cu mult mai dăunătoare pentru pictura în ulei este depozitarea unui strat de murdărie grasă in care există și acid sulfuric Acesta pătrunde adînc în porozitățile pînzei, în carchelurile și fisurile stratului pictural sau de preparație, deterio-rînd sub raport chimic materialele cu care vine în contact Din această pricină trebuie să se evite expunerea unui tablou deasupra radiatoarelor de calorifer, unde depunerea de praf impregnat cu grăsimile sulfuroase din atmosferă este sporită de acțiunea aerului cald Acoperirea tablourilor cu sticlă protejează într-o mare măsură pictura contra prafului și a gazelor dăunătoare Acest sistem vechi de protecție a picturilor de șevalet este aplicat încă frecvent în muzeele din țara noastră în general, însă, reflexele produse de sticlă și uneori impuritățile de fabricație sînt defavorabile unei bune expuneri a picturilor, de aceea azi în cele mai moderne muzee, înzestrate cu сДЬ matizare locală sau generală, tablourile sînt expuse liber Cercetîndu-se reacțiile diferitelor picturi la mediul înconjurător, s-a constatat că cea mai puțin rezistentă la lumină este acuarela Sensibilitatea acuarelei se dato-rește faptului că stratul pictural extrem de subțire, conținînd puțin liant și unii pigmenți organici, este așternut direct pe un suport de hîrtie, el însuși extrem de fragil Din această cauză pătrunderea razelor luminoase și a oxigenului este cu mult mai mare față de stratul pictural al unui tablou în ulei Procesul de degradare din cauza luminii este vizibil prin decolorarea acuarelei, care devine inegală, iar suportul de hîrtie se îngălbenește, devenind casant, într-o acuarelă pot fi unele culori mai rezistente și altele mai sensibile la lumină, ceea ce duce și la modificarea vizibilă a raportului de culoare gîndit inițial de pictor Pentru toate aceste pricini acuarela este considerată ca genul cel mai efemer de artă, care, pentru a-și păstra finețea și prospețimea paletei inițiale, în principiu, nu ar trebui de fel expusă la lumină Datorită acestui fapt astfel de lucrări se prezintă doar în expoziții temporare, de scurtă durată Picturile orientale — în goașe, în care se folosește albul în amestecul culorilor — sînt în general mai puțin fragile decît acuarelele Așa, cum am arătat, mai rezistente sînt picturile în ulei, deoarece culorile sînt protejate de liant și uneori chiar de interacțiunea chimică dintre pigment și liant în cazurile cînd se poate compara un fragment de pictură originară, care nu a venit în contact cu lumina din cauza ramei sau a unei repictări mai vechi cu restul tabloului, se constată că alterările cele mai puternice le-au suferit glasiurile transparente de genul lacului, produse din combinarea culorilor vegetale ca garanța, carminul etc , și a mordanților cu sărurile de aluminium și creta Cel mai puternic se modifică culoarea verde de smarald pe bază de rezinat de cupru, care devine opacă și brună, Lianții proteici — oul și cleiul — folosiți in pictura in tempera sint mult mai rezisțenți sub acțiunea luminii, de aceea nu ridică probleme speciale de protecție, în schimb, lumina influențează sub raport chimic uleiurile sicative, fără să se fi ajuns încă la concluzii definitive în acest domeniu, Verniurile pe bază de rășini naturale și sintetice folosite în pictură și pe mobile se decolorează Rășinile solide dizolvate in ulei și rășinile solubile în alcool sînt, de asemenea, foarte instabile, modifieîndu-și culoarea, care se întunecă treptat, astfel îneît brunisarea lor poate altera la un moment dat total gama cromatică a picturii Verniurile sînt în marea majoritate realizate din uleiuri sicative în care s-a pus mas-tic sau damar; îngălbenirea acestor ver-niuri este rapidă, devenind evidentă chiar după cîțiva ani de la aplicare; cele mai rezistente conțin și chihlimbar Majoritatea vechilor picturi occidentale în tempera, ca și icoanele noastre și cele din arta de moștenire bizantină, și-au modificat gama cromatică mai ales din cauza alterării ver-niurilor Unele icoane au pe suprafața lor mari pete sau mici picături brune, care sînt rezultate din alterarea verniului, supus secole de-a rîndul la lumina caldă a luminărilor Se pare că verniurile pe bază de rășini sintetice sînt ceva mai rezistente decît acelea naturale în genere însă, și în acest caz, ca și în altele, folosirea lor se recomandă cu multă grijă și prudență, deoarece acțiunea lor chimică și reacția în raport cu mediul înconjurător poate da loc la unele surprize Vemiul constituie ultimul strat într-o pictură, fiind alcătuit din rășini naturale, mai ales mastic și damar, dizolvate în sol-venți volatili: terebentină sau white spirit Azi se folosesc și verniurile sintetice Pelicula aceasta fină de lac transparent, avînd rolul protector de a izola pictura de contactul cu atmosfera,* trebuie să fie rezistentă, cu maximum de calitate optică, indicele de refracție fiind apropiat de acela al straturilor de ulei uscat (cca , ) Vemiul nu arc caracter permanent, deoarece se alte — Muzeologie generalft rează în decursul timpului, modificind tonalitatea picturii; de aceea se poate curăța și înlocui cu un altul nou de mai multe ori în viața unui tablou Din cauza luminii prea puternice, vemiul se îngălbenește De aceea, chiar dacă lumina de zi este favorabilă picturii în ulei, ea poate deveni nocivă unui tablou vernisat cu damar sau mastic, care prin îngălbenire modifică întreaga gamă cromatică a picturii Verniul suferă, și din cauza umezelii sau a prafului; el poate să crape sau să devină poros Transformarea iui produce uneori chiar și deteriorarea stratului pictural, în acest caz pierzîndu-și funcțiunea de strat protector pentru pictură -Subliniem faptul că toate operațiile de curățire a picturilor — spălare, devemisare etc- — sint foarte delicate și trebuie făcute exclusiv de pictori restauratori, specializați, cu o experiență și o îndemînare deosebită Sintetizînd cele spuse mai sus în legătură cu condițiile de conservare a picturii, constatăm că cel mai dăunător factor de distrugere este umiditatea Dealtfel, umezeala are consecințe negative pentru monumente, ca și pentru toate exponatele muzeale, indiferent do natura și de tehnica lor, contribuind în cea mai mare măsură, așa cum am arătat în capitolul precedent, chiar la distrugerea totală sau parțială a construcțiilor de zid, în aparență mai rezistente Un alt factor despre care s-a discutat este lumina, de asemenea dăunătoare în principiu, dar folosită pretutindeni în muzeele lumii în organizarea unei expuneri de pictură, conservatorul va trebui să țină seama deci, în primul rînd, de gradul de umiditate al încăperilor și de modul în care lucrările sînt supuse direct luminii solare în depozit, picturile sînt prinse pe un sistem de panouri fixe sau mobile, datorită cărora ele pot fi clasate și cercetate, evi-tînd atingerea și zgîrierea lucrurilor, cit și deplasarea lor Același lucru este extrem de important cînd tablourile sînt transportate dîntr-un loc în altul, dincolo de incinta muzeului Fig Sisteme de ambalare a tablourilor (Les expositions temporaires et itinerante* -U N E S C O ) O pielea, au tost deteriorate aproape total, incit abia se mai pot recunoaște la o cercetare atentă Țesăturile de mătase s-au conservat mai bine dacă au tost in contact cu firul metalic: de aceea la Suceava, de exemplu, chiar in mormintele neadăpostite, aflate pe platoul din fața Cetății de Scaun, s-au găsit relativ numeroase fragmente de gulere, piepți și manșete brodate cu fir, provenind de la cămăși, elemente extrem de prețioase pentru reconstituirea acestei piese dr costum Țesăturile dc mătase si fir eu fost mai rezistente chiar In condițiile improprii ale subsolului de la noi cînd s-au păstrat in morminte Închise In biserică «Voronet, Draoomirna, bisenca domnească din Tlrgo-v iște Comana etc ) Solul Înghețat al Viatului a conservat foarte bine textilele, ca si lemnul; de asemenea, tesatunle din in si lina cu mătase colorate s-au păstrat in nisipurile Egiptului De aceea In cercetările dc ia Antinoc s-au dat la iveală vesminte întrec;, tesute si bogat decorate cu motive colorate de maro importantă pentru cunoașterea vostumuîui helenistic oriental si bizantin timpuriu In unele condiții speciale, dc mare umiditate a solului în Suedia au fost conserv etc destul dc bine cos- tumele din lină si cînepă alo vikingilor, ca și acelea populare scoțiene, din secolul al ХѴП-Іеа aflate într-o turbărie Întocmai ca si pentru alte genuri dc obiecte, umiditatea este cei mai distrugă-tor agent al textilelor păstrate In muzee / monumente Umezeala devine și mai dăunătoare cînd se asociază cu temperatura crescută, crcînd condiții favorabile dezvoltării diferitelor specii de mucegaiuri pe suprafața țesăturii Acest proces poate fi mai periculos cind umiditatea depășește *z te este extrem de costisitoare, avînd o d «rată limitată in timp Ea constă ir folosirea unor verniuri transparente cu o a " ,~? ă compoziție chimica, sau in aplicarea pc suprafața interioară a ferestrelor or, pe pereții de sticla ai vitrinei, iluminată dm afară, a unor plăci plastice, preparate specia, cu anumiți produși chimici, care absorb razele ultraviolete Acest sistem costisitor si complicat de filtrare se uzează in timp, in țările nordice — după maximum cinci an; iar in celelalte ținuturi mult mai rapid In toate muzeele lumii, problema lumi? ;: m expunerea textilelor este încă nerezolvata, fiind cunoscut faptul că lumina sub toate formele contribuie la deteriorarea lor Este știut, dc asemenea, că in afară de lumină culorile se păstrează mai bine in lipsa oxigenului și a umezelii Aducind această situație la limitele ei extreme, textilele r u ar trebui expuse de fel, ceea ce este imposibil sub raport cultural și artistic In general se recomandă expunerea cit mai puțin îndelungată la lumină, de aceea este bine ca funcționarea luminii in sălile >i vitrinele cu textile să poată fi întreruptă îndată ce vizitatorii au părăsit sala Dacă instalația nu este automata, acest lucru est' greu de realizat, deoarece depinde in cea mai mare măsură de grija și simțul datoriei supraveghetorului de sală, care ar trebui îie obligat să execute permanent această acțiune In Olanda exista un muzeu de costume îu care iluminatul este organizat pe acest principiu In Muzeul național al Suediei de la Stockholin, in sala cu textile se luminează fiecare vitrină în parte, numai pentru vizitare In general, pentru textile, acuarele, stampe, manuscrise se recomanda lumină pînă ia de lucsi Lumina solară este si mai dăunătoare cind se combină cu un grad de umiditate relativ sporită a aerului De aceea este necesar, pe de o parte, a se împiedica pătrunderea ei directă, folosind perdele dintr-o țesătură groasă de culoare albă, cenușie, albastră etc , sau jaluzele In egala măsura trebuie urmărit gradul de umiditate al ierului fiind preferabil cel ru o tendința de us-câciune Pentru a evita cit mai mult expunerea obiectelor textile л lumină indiferent de natura ei, urecum si oatninderea prafului, se recomandă ca vitrinele Cînd obiectele ceramice s-au impregnat cu săruri minerale solubile în apă, fapt care dăunează rezistenței lor, trebuie spălate într-un curent continuu de apă, pînă la curățirea lor Experiența de laborator, introducînd obiectele în apă distilată, este necesară pentru a verifica cu exactitate dizolvarea depunerilor de săruri Substanțele calcaroase așezate pe suprafața ceramicii se înlătură folosind o soluție acidă (acid clorhidric sau nitric — % maximum) în acest caz este absolut necesar să se constate că ceramica nu conține ea însăși materiale de natură calcaroasă, în compoziția pastei sau a picturii (scoici pisate, cretă, marmură etc ), care ar putea să sufere folosind la curățire o soluție acidă Ceramica este înmuiată în soluția acidă cu mare grijă, după ce a fost înainte introdusă în apă curată; în timpul cît stă în acid trebuie permanent observată cu atenție, ca să fie scoasă din soluție îndată ce s-a constatat dizolvarea depunerilor După aceea vasele se vor clăti foarte bine, în apă curentă în general, oricît ar fi de atent realizată spălarea și curățirea ceramicii în soluție acidă, manualele'recomandă multă prudență în acest tratament Cînd este vorba de vase pictate sau smălțuite, este indicată și folosirea mijloacelor mecanice in locul celor chimice, pentru înlăturarea depunerilor calcaroase Introducerea în soluție acidă a vaselor acoperite cu smalț pe bază de plumb duce de multe ori la albirea smalțului, datorită unui proces chimic rapid de devitrifîcare a smalțului și coroziune a culorilor Procesul acesta este evident vizibil în multe fragmente ceramice aflate în colecțiile muzeelor arheologice din țară, unde spălarea tuturor cioburilor rezultate din săpături se face în mod curent cu soluție acidă, fără să se separe cele smălțuite de celelalte Curățirea vaselor smălțuite trebuie să se execute cu multă grijă, separat, aplicînd picătură cu picătură o soluție concentrată de acid clorhidric pe suprafața vasului, în prealabil umezit Clălirea se va efectua imediat După ce s-a obținut dizolvarea și înlăturarea tuturor depunerilor de pe suprafața vasului, se procedează la fierberea lui în apă pentru a elimina pelicula albă de clorură de plumb rezultată din contactul dintre acid și plumbul în stare liberă Și în acest caz se aplică regula probelor, conservatorul fiind obligat să facă experiențe pe o serie de cioburi mărunte mai puțin importante, acoperite cu culoare, smalț, verni, firnis etc , pentru a constata cum reacționează la apă și la soluție acidă Olă-ria, care este nearsă sau arsă prost, sensibilă la umezeală, fiind poroasă și friabilă, se curăță mecanic numai prin periere, cu multă grijă, pentru a nu-i deteriora suprafața; eventual este consolidată cu acetat de poli-din De asemenea, ceramica pictată se cercetează sub raportul rezistenței culorilor, evitînd introducerea vasului în bazin în acest caz se recomandă curățirea cu tampoane umezite, după ce s-a constatat rezistența culorilor la apă înlăturarea pămîntu-lui de pe obiecte se poate face și uscat, cu o perie de unghii sau de dinți, atunci cînd olăria este bine arsă Astfel se va peria delicat în interiorul și exteriorul vasului, observînd însă păstrarea unor urme arheologice, resturi de pictură etc care nu trebuie confundate cu murdăria Reîntregirea olăriei este cea de-a doua etapă în restaurarea ceramicii, care cere în primul rînd cunoștințe temeinice, privind particularitățile formelor olăriei de-a lungul mileniilor întregirea vaselor prin gips este azi cu totul părăsită, în favoarea unor materiale mai rezistente în timp, la umezeală și la depunerile de praf Restaurarea strict arheologică, în care părțile albe constituie niște pete supărătoare, acoperind uneori suprafețe mai mari decît părțile originale, este de asemenea un sistem abandonat în muzeele contemporane Principiul completărilor cu un ton neutru, care să dea unitate vasului, dar în același timp să separe net ceea ce este adăugat de ceea ce este originar, este folosit azi atît în întregirea olăriei arheologice, cît și în a celei de artă Regula generală a alegerii și proporționării culorilor folosite pentru întregirea vasului este aceea de a nu fi vizibile de ia doi metri distanță, dar a se distinge clar la circa cm apropiere Sticla suferă un proces de ușoară degradare într-un mediu a cărei umiditate depășește % „Transpirația" sticlei trebuie diferențiată de un alt proces mai grav, acela de devitrificare, cind se produc modificări de culoare și exfolierea sticlei la suprafață în acest caz în dulapul sau -vitrina în care este păstrat obiectul de sticlă se pune o substanță absorbantă, împiedicînd procesul de „transpirație , de deteriorare și de depunere a mucegaiurilor Cum este firesc, completarea vaselor de sticlă este cu mult mai grea; întregirea fragmentelor unui vas și reconstituirea formei se pot face cu ajutorul materialului plastic, modelat Ia cald, după ce s-a putut determina exact proporția și silueta obiectului Printre obiectele de natură anorganică, metalele sînt aparent cele mai rezistente la condițiile atmosferice Ele suferă în primul rînd, procesul de oxidare, care are ca rezultat patina obiectelor vechi de aramă, bronz etc Cînd pe suprafața obiectului apar pete întunecate sau verzi, însoțite uneori de sfărîmarea in pulbere a metalului, înseamnă că este vorba de îmbolnăvirea lui sub acțiunea mediului ambiant Acest proces de coroziune activă este evident la obiectele arheologice trecute brusc de la o anumită umiditate și temperatură la mediul obișnuit Și în acest caz gradul de umiditate sporită al depozitelor sau al sălilor de expunere poate contribui la reactivarea procesului de coroziune Curățirea mecanica sau chimică a obiectelor arheologice de diferite depuneri minerale este o operație delicată, care cere specializarea restauratorilor și cercetări prealabile ca și pentru toate celelalte domenii Obiectele de fier curățate in laboratorul de restaurare — Muzeologie gencralA sînt apoi acoperite cu un lac protector, care împiedică contactul direct cu mediul ambiant Obiectele de argint suferă în contact cu aerul poluat în care există diferiți compuși ai sulfului, de aceea este bine ca acestea să fie păstrate în ambalaje speciale de pînză, carton, hîrtie etc Sînt ușor atacate mai ales părțile sudate ale unui obiect de argint, fapt evident prin petele înverzite, care apar din cauza aliajului folosit la sudură Obiectele de aur trebuie păstrate în condiții de securitate, cu totul deosebită Depozitele sînt construite cu pereți foarte groși, cu uși blindate, sefuri speciale și instalații de alarmă contra incendiilor și a infractorilor Măsuri de securitate încă mai puternice, cu sisteme electronice de alarmă, se iau și cînd este vorba de expunerea obiectelor de aur în vitrine Din această pricină majoritatea muzeelor strîng toate obiectele de aur într-o singură vitrină-specială, dacă obiectele nu sînt prea numeroase, iar dacă sînt multe și deosebit de importante sub raport artistic și istoric, într-un spațiu special or- ganizat, denumit tezaur, prevăzut cu toate mijloacele moderne de securitate Unul dintre cele mai bogate și mai vechi Unele etape, cum sînt acelea ale secolelor IV—VII, se conturează pe baza acestor cercetări sub raport economic, social și cultural, mai ales în Dobrogea și de-a lungul Dunării Tot datorită acestor descoperiri este azi bine cunoscută arta bizantină timpurie din țara noastră (sec IV—VII) Trebuie să subliniem faptul că, din cauza sărăciei izvoarelor, scrise în trecutul românesc mai îndepărtat, cercetarea arheologică a jucat un rol hotărîtor pentru înțelegerea vieții în mileniile și secolele anterioare, ajungînd chiar pînă în secolul al XVII-lea înțelegerea procesului de formare a artei și civilizației românești este posibilă numai pe baza acestor cercetări, deoarece monumentele păstrate încă în picioare, pînă în secolul al ХІѴ-lea, sînt extrem de rare La rîndul lor, operele de artă din muzee și colecții reprezintă documente grăitoare pentru domeniul mai limitat al istoriei de artă și, în același timp, sînt izvoare interesînd cîmpul mult mai larg al istoriei, în ansamblul ei Tot atît de importantă și de stringentă actualitate este activitatea de cercetare în muzeele etnografice Pe această cale se pot salva ultimele vestigii ale culturii populare, în curs de dispariție șau de transformare totală Muzeele etnografice sînt chemate să cunoască și să înregistreze, metodic, multiplele aspecte ale-culturii și artei ță-rănești, desTinate unor mutații radicale produse în societatea contemporană Curînd ele vor fi unicele arhive ale unor forme dfi-cultură veche care a supraviețuit pînă îrr zilele noastre Cultura cu caracter rural este un fenomen’viu, spre care cercetătorii din muzeele de etnografie, artă populară și folclor trebuie să-și îndrepte atenția în v Musecs el recherches sur le lerrain, Paris, în: „Musees et Monuments", XII, , p , editată de U N E S C O prima urgență în țările socialiste se acordă un loc deosebit acestor muzee, atît sub raportul expunerii, cît și al îmbogățirii colecțiilor în țara noastră, datorită- sumelor foarte mari acordate cercetărilor pe teren, în scopul achiziționării, colecțiile muzeelor existente au fost simțitor îmbogățite în ultimul sfert de veac în aceeași vreme au apărut alte noi muzee etnografice sau secții pe lîngă muzeele județene, stimulîn-du-se, de asemenea, înființarea, în toate centrele mari și reprezentative pentru cultura lemnului, muzee în aer liber (Tg Jiu, Rîm-nicu Vîlcea, Suceava, Bran etc ) în țările occidentale, cultura locală populară de tip rural fiind în cea mai mare parte dispărută, lasă locul preocupărilor de etnografie universală Echipe de cercetători din muzeele Elveției, Franței, R F Germania etc studiază Africa, Oceania India etc Deși în lumea întreagă există tendința generală de a se acorda un buget tot mai larg pentru cercetările în domeniul științelor sociale, totuși acesta rămîne încă inferior față de sumele mult mai ridicate destinate în același scop muzeelor științifice și tehnice Muzeele de științele naturii au realizat încă din secolul trecut, continuînd cu mai mare intensitate, expediții costisitoare pentru descoperirea unor noi specii de animale sau plante; au făcut cercetări geologice pentru găsirea unor noi roci sau anumite fosile Multe dintre aceste cercetări au servit ca bază pentru elaborarea ultimelor teorii asupra evoluției biologice și stabilirii anumitor legi Alte studii pot să aibă repercusiuni de ordin economic, cum este de exemplu cercetarea nevertebratelor, importantă pentru descoperirea zăcămintelor petrolifere în unele țări, ca în Statele Unite, muzeele de științele naturii fac cercetări intense de antropologie, acțiune pe care în alte țări o fac muzeele istorice, prin cercetări arheologice și institutele specializate Muzeele științifice și tehnice se preocupă mai ales de cercetarea istoriei și a evoluției diferitelor ramuri ale științei, contribuind, sub acest aspect, enorm la îmbogățirea acestui domeniu Pentru demonstrarea în expoziții a modului de aplicare a unui anumit tip de energie, a evoluției diferitelor aparate și instalații etc , se fac s udii îndelungate și aprofundate, cu rezultate atît pentru istoricul propriu-zis al disciplinei, cît și pentru -cunoașterea funcționarii sistemului tehnic respectiv în demonstrația făcută publicului în domeniul științelor sociale, arheologia și etnografia au luat mare avînt în veacul nostru, mai ales în țările socialiste Rolul cercetării materialelor și al tehnicii pentru conservare și restaurare Sub raportul metodei, cercetarea obiectelor de muzeu are două aspecte Primul, privind mai ales tehnica și materialul, este leaat de științele pozitive Al doilea se referă la funcția, rolul social si economic, conținutul spiritual, încadrarea cronologică, stilul etc , de aceea folosește metodele cercetării istorice Noua concepție de a cerceta structura materială a unei onere de artă pentru a o înteleae are ca părinte pe D i d e r o t, care, redactînd notele sale despre artă în Enciclopedia franceză, se bazează pe bogate observații tehnice El a teoretizat ideea și a dezvoltat metoda cunoașterii unei onere de artă sub raport materia], în afară de înțelegerea și interpretarea ei estetică în a doua jumătate a secolului al ХѴПІ-lea, fizicianul J A Charles, care se ocupa de conservarea tablourilor existente în colecțiile regale din Palatul Luvru, a atras atenția pentru prima dată asupra aplicării mijloacelor optice pentru cercetarea picturilor El a studiat, de asemenea, rolul luminii asupra conservării și deteriorării verniului în , Charles a pus ]a punct megascopul, un aparat destinat să proiecteze pe un ecran sau pe perete, cu ajutorul unor lentile, imaginea mult mărită a obiectelor din colecția muzeului Acest procedeu este de fapt strămoșul macro-fotografiei, atît de des folosită azi în cercetarea obiectelor de muzeu Expedițiile lui Napoleon în Egipt au oferit pentru prima dată arheologilor și istoricilor posibilitatea unei colaborări cu specialiștii in fizică, chizme și științele naturii în , Capta a publicat prima carie in acest domeniu intitulată C hrrJn poate să folosească artelor? în , Araqo prezintă In Academia do Științe a Franței descoperirea fotografiei, întrebîndu-se dacă această nouă invenție tehnică poale sau nu să servească artelor în , în catalogul unei expoziții de obiecte găsite cu prilejul săpăturilor arheologice din Egipt, s-au publicat și observațiile chimiștilor După mai bine de un veac, timp în care romantismul a aruncat o umbră asupra cercetării științifice a operei de artă, problema s-a reluat iar în Cu ocazia unei expoziții consacrate lui Leonardo da Vinci s-a publicat un catalog în care, alături de considerațiile istorice, apăreau și rezultatele cercetărilor de laborator Prin numirea marelui chimist și biolog francez Louis Pasteur ca profesor la Catedra de științe și arte de la Școala rațională de arte frumoase din Paris s-au pus bazele, în , noii conceoții de cercetare a operelor de artă și vestigiilor trecutului în general Pasteur, cu o clarviziune deosebită, în lecția inau-ourală sublinia rolul pe care- vor juca în viitor fizica și chimia pentru cunoașterea și conservarea operelor de artă El si-a consacrat cîțiva ani din viață cercetării operelor de artă prin mijloace fizice și chimice, lucrînd zile întregi alături de prietenul său M Наго, restaurator la Muzeul Luvru Pasteur a înțeles ceea ce pentru noi cei de azi este atît de firesc, că nu poți păstra ceea ce nu cunoști în toată profunzimea în fond, Pasteur poate fi considerat ca unul dintre întemeietorii acestei discipline noi — muzeologia —, urmărind să grupeze toate eforturile din diferite domenii științifice pentru a proteja și salva frumusețea și mesajul creațiilor trecutului, transmiți ndu-le generațiilor viitoare în realitate, previziunea marelui învățat francez și-a găsit cu adevărat împlinirea abia în vremea noastră, mai ales în ultimul sfert de veac, de cînd studierea și conservarea in muzee, arhive și biblioteci se face cu ajutorul științelor pozitive Experiența vizuală, inteligența, erudiția și capacitatea de a acumula și sistematiza un număr mare de cunoștințe au fost mijloacele utilizate în НИ genere pînă în ultimele decenii pentru cercetarea obiectelor arheologice, a monumentelor do arhitectură și a operelor de artă In acest domeniu, ca și în medicină, introducerea noilor metode de investigare, fă-cînd apel la științele exacte, duce, pe de o parte, la cunoașterea aprofundată a structurii materiale șl procedeelor tehnice ale tuturor mărturiilor trecutului, iar pe de altă parte, la o mai bună păstrare a lor Datorită acestei noi concepții, științele pozitive sînt chemate azi să-și spună cu-vîntul tot mai mult pentru a împlini datele istoriei Matematica, statistica, microbiolo-gia ș a se adaugă azi fizicii și chimiei, prevăzute de L Pasteur Cercetarea bunului cultural, fie că este construcție arhitectonică, unealtă paleolitică, statuie celebră grecească, pictură de Renaștere, filă de pergament etc , a intrat în ultimele decenii într-o nouă fază Examenul monumentului de artă sau de cultură, prin care se pătrunde în structura lui internă, a modificat o serie de concluzii în unele domenii ale arheologiei și artei, și, în același timp, a schimbat optica istoricilor de artă, îmbogățind considerabil rezultatele mult mai cuprinzătoare ale studierii monumentelor De la orizontul limitat al studierii operelor de artă pentru valoarea lor sub raport pur estetic, s-a ajuns la folosirea operelor de artă ca izvoare esențiale în cunoașterea universului artistului, a vieții economice, sociale și spirituale dintr-o anumită etapă, servind azi pentru reconstituirea istoriei culturii și civilizației Numai o atare concepție în cercetarea operei de artă poate da cu adevărat toate roadele, legate direct atît de prețuirea operei sub raport istoric și estetic, cît și de conservarea și restaurarea ei Analiza clinică a exponatului se impune de multe ori pentru a confirma sau infirma datarea și autenticitatea lui, obiectivele esențiale ale istoricului Apoi, ca și în medicină, cînd este vorba de o intervenție care poate să~i modifice structura, adică de restaurare, examenul de laborator este absolut obligatoriu pentru a cunoaște exact natura și procedeele tehnice cu care s-a realizat obiectul, a determina cauzele degradării sau ale bolii, deci, a stabili diagnosticul și, n ultimă Instanță, a hotărî asupra tratamentului Datorită acestui nou mod de a aborda cercetarea mărturiilor trecutului, în muzee, biblioteci și arhive s-au creat laboratoare speciale de fizică, chimie, microbiologic etc De aceea azi nu se mai poate concepe un muzeu mare fără un laborator, după cum nu poate exista un spital sau policlinică fără acest organism absolut obligatoriu Laboratoarele muzeelor și institutelor de conservare au un îndoit rol în cercetare Ele fac cercetări cu scopul determinării anumitor date sub raportul materialelor, procedeelor tehnice, intervenției și adaosurilor, autenticității unei opere, experimentării unor metode de conservare ș a Pe de altă parte, ele realizează cercetările obligatorii care precedă restaurarea unui obiect, însoțesc procesul restaurării și verifică starea obiectului după aceea Analizele de laborator, în alte situații, au ca scop depistarea unor boli sau a cauzelor de degradare, în vederea măsurilor de conservare Cu acest prilej se obțin date extrem de prețioase asuora structurii și tehnicii obiectelor Laboratorul Central de la Nfos-” cova Institutul patrimoniului regal de la Bruxelles, Institutul de patologia cărții de la Roma, Centrul internațional de restaurare de Ia Roma, Laboratorul internațional de conservare și restaurare de pe lingă Muzeul Britanic de la Londra, Centrul Internațional de istoria artei, conservare și restaurare de la Munchen, Laboratorul de restaurare a textilelor al Fundației Abegg din Elveția etc sint cele mai importante instituții de acest gen din Europa, care se dedică cercetării bunurilor culturale, în vederea cunoașterii materiale, a conservării și restaurării lor Cu cinci decenii în urmă, în țara noastră, prof I D, Ștefănescua aplicat pentru prima dată chimia la cercetarea tehnicii și materialelor folosite în pictura murală a monumentelor medievale din Moldova, Transilvania și Tara Românească, colabo-rînd cu laboratorul Facultății de chimie din Iași și Paris O instituție specializată urmărind acest gen de cercetări nu a existat în trecut, iar vechea Comisie a Monumentelor Istorice, care s-a ocupat de conservarea și restaurarea arhitecturii și picturii murale nu a avut laboratoare în s-au — Muzeologie generală Ю pus bazele unui laborator de restaurare pe lingă Muzeul de artă al R S România, care a fost utilat cu aparatură necesară studierii unor picturi românești și străine (raze Roentgen, ultraviolete, infraroșii etc ) și mai recent, cu un laborator de chimie Pe lingă Direcția patrimoniului cultural național funcționează, de asemenea, din un laborator de chimie Institutul de cercetări forestiere se preocupă, la solicitarea muzeelor, prin laboratorul de patologia lemnului, de o serie de boli ale obiectelor din lemn și de profilaxia lor Același institut a elaborat și instrucțiuni scrise privind problemele de conservare a lemnului, pe baza cercetărilor proprii și a experienței altor instituții similare Un laborator relativ bine înzestrat cu aparatură modernă specializat mai ales în restaurarea și cercetarea metalelor, există in cadrul Muzeului militar central- mai recent s-a creat nucleul unui astfel de laborator la Muzeul de Istorie a Moldovei din Iași Fără să fi dobîndit încă aparatura cea mai nouă, aceste nuclee, destinate mai ales cercetărilor in vederea restaurării, au dat în unele cazuri rezultate importante pentru istoria artei și arheologie Dată fiind amploarea pe care au capătat-o in ultimii ani lucrările de restaurare și preocuparea tot mai intensă și mai cuprinzătoare, legată de trecutul tării noastre, se preconizează înființarea unui laborator central de cercetări pe lîngă Direcția patrimoniului cultural național pentru înțelegerea și aprecierea calităților operei de artă Fotografia de ansamblu și detaliu a unei opere de artă, obiect arheologic, etnografic etc trebuie să aibă valoarea unui document, din care să sc poată ușor desprinde nu numai forma și ornamentația, dar mai ales materialul, particularitățile și rafinamentul meșteșugului de execuție Reproducerea operelor de artă în studii și cataloage, fie că este în alb-negru, fie că este în culoare, trebuie de asemenea să întrunească aceste condiții esențiale fără de care nu-și atinge scopul urmărit în conceptul actual al cercetării operelor de artă și publicării lor, ilustrația are rolul unei colecții de documente care se pot studia Macrofotografia înseamnă fotografierea unui detaliu dintr-o lucrare de artă — pictură, țesătură, broderie etc — oferind posibilitatea de a înțelege foarte bine tehnica Macrofotografia este utilizată în cercetarea picturii pentru a recunoaște maniera de lucru, tușa artistului și particularitățile tehnice ale fiecărui artist în parte Macrofotografia face, de asemenea, mai clară textura unei țesături, sistemul de prindere și direcția punctelor într-o broderie, procedeele de cizelare, gravare etc a metalelor prețioase Fotografierea picturilor la lumina tangențială pune în valoare tușa artistului, servind într-o mare măsură la determinarea însușirilor proprii unui artist și la deosebirea adaosurilor față de original Fotografia Dintre metodele de cercetare abordate în domeniul fizicii, cele mai simple și răspândite sînt fotografia, radiografia și ga-magraficu Fotografierea prin diferite procedee — macrofotografia și microfotografia, fotografierea la lumină tangențială, la razele infraroșii, ultraviolete, întocmai ca șj la razele X și razele — cuce la descoperirea invizibilului, a tuturor acelor detalii de ordin tehnic și structural care au importanță nu numai pentru cunoașterea tehnologiei și metodelor de conservare, dar și Razele infraroșii Razele infraroșii, invizibile ochiului, sînt înregistrate prin fotografie Datorită lor se pot descifra inscripții ascunse și cele adăugate ulterior, repictările mai vechi, uniformizate și acoperite de verni Tot prin acest gen de raze se poate face determinarea pigrnenților fără a recurge la o analiză chimică propriu-zisă, stabilind pe baza datelor de referință reacțiile principalilor pigmenți sub acțiunea radiației infraroșii, D ё r b r — Porchar — T en d r o n, La pholographle bcientlflque, Ed Montei, Un exemplu Interesant pentru rezultatele cercetării pe baza fotografierii îmbinate cu metodele chimice l-a constituit un portret de femeie din grupul celor descoperite la Falum, în Egipt, aflat în colecția Muzeului Luvru, a cărui autenticitate era pusă la îndoială, din cauză că era lucrat pe o placă de tei, pe cînd celelalte erau pictate pe lemn de cedru, adus în Egipt din Liban Pe baza macrofotografiilor s-a putut cunoaște în toate detaliile procedeul de lucru în encaustică, adică pictura cu ceara, a acestei lucrări Portretul fusese mai întâi schițat cu pensulări largi cu o emulsie de ceară la rece, iar după aceea primise unele accente mai puternice, marcind arcada ochilor, rotunjimea obrazului etc lucrate cu o spalulă care în macrofotografie lasă urmele unei mici periuțe tari Analiza microscopică a coloranților a dovedit însă că este vorba de pigmenți obișnuiți în pictura egipteană: pămînturi, negru animal provenind din calcinarea oaselor, oxid de cupru purpură antică Fluorescenta particulară a radiațiilor ultraviolete a acestui ultim pigment care provine din macerarea unui animal care trăiește într-o scoică — Murex — a dus la concluzia autenticității neîndoielnice a lucrării Astfel au fost stabilite o serie de fapte deosebit de interesante pentru istoria artei helenistice din secolele II—III: ) tehnica picturii în encaustică cu culori dizolvate în ceară, folosită la rece, amintită de Pliniu — „ceara punică" —; ) folosirea în Egipt nu numai a cedrului, dar și a teiului; ) compoziția exactă a coloranților folosiți în encaustică egipteană, din această această epocă; ) continuarea comerțului fenician cu purpură și într-o etapă mai tirzie Rezultatele analizei cu raze infraroșii și invizibile a culorilor din pictura unui altar do Paolo Voneziano, prin comparație cu paleta pe care și-o încercase pe cadrul lucrării, a dus la concluzia identității lor Analiza chimicii a acestor culori a dat la iveală natura lor exactă, și anume: mala- chit pentru verde; garanța pentru roșu; ocru roșu și cărbune pentru cafeniu; pigment organic greu de determinat pentru roșu și cărbune pentru cafeniu; pigment organic greu de determinat pentru roșul vi-șiniu și lapis-lazuli pentru albastru; galbenul n-a putut fi determinat exact prin această analiză chimică Culorile erau folosite curate sau amestecate cu un cărbune pentru a Ie da o ță mai întunecoasă, mai ales în tocurile de roșu și albastru, după un procedeu utilizat încă din preistorie Confruntarea acestor date cu rețetele vechi existente în vechile tratate de pictură , £xperiznenfcr* de Ia Eegue, textele lui Cennîni erminiile din mănăstirile de Ia Athos etc , a dus Ia o serie de concluzii deosebit de importante pentru cunoașterea picturii din secolul al XZV-lea Astfel, ple-cîndu-se de Ia analiza paletei Iui Paolo Veneziano, s-a ajuns Ia un întreit rezultat: !) lămurirea problemelor de tehnică puse de pictura secolului ai XTV-Iea și a stabilității anumitor pigmenți; ) confirmarea pe baza analizelor chimice a datelor menționate în izvoarele scrise; ) conservarea mai atentă a acestor opere din pricina calității culorilor foarte delicate în special a galbenului, puțin rezistent Am insistat asupra acestor exemple pentru a arăta cit sint de folositoare pentru studiul istoriei artei aceste noi metode de cercetare Aplicarea unor metode similare Ia studierea icoanelor din țara noastră ar duce la următoarele rezultate: a) determinarea cu certitudine a particularităților tehnice și a pigrnenților folosiți in pictura icoanelor românești — pe provincii istorice — (Transilvania, Moldova, Tara Românească) — și aplicarea unor mijloace de restaurare corespunzătoare acestor tehnici; b) deosebirea ai precisă a grupului de icoane străine aduse din lumea balca- nica circulind in țările noastre; c) datarea exacta a unor icoane care ridică unele probleme sub acest aspect Ы* Analiza unui tablou sau a unei icoane nu se reduce doar la fotografierea do suprafață, putfndu-se urmări și in adîncime straturile, in secțiune, operație care se aseamănă cu cercetarea stratigraficâ din arheologie Astfel se pot determina toate straturile unei picturi, incepînd cu primul strat, de preparație, așternut pe lemn sau pe pinză pînă la ultima pensulație de vcrni Radiografia Aplicarea razelor Roentgen la cercetarea tablourilor s-a făcut pentru prima dată în , la Miinchen, și a dus la dezvăluirea invizibilului, adică, la descoperirea unei picturi sub altă pictură, la determinarea falsurilor, a adaosurilor, repictărilor, iscăliturilor imitate etc Razele X întîlnind în calea lor diferite corpuri sînt „absorbite" intr-o proporție mai mare sau mai mică în funcție de numărul atomic, densitatea, grosimea acestor corpuri si lungimea de undă a razelor respective De aceea și diferiți coloranți folosiți în pictură reacționează fiecare altfel, alcătuind porțiuni mai întunecoase sau mai luminoase Datorită acestui fapt, stratul de pictură devine vizibil în toată adîncimea lui, dezvăluind toate tainele tabloului, care rămîn cu totul ascunse unei simple analize de suprafață Tot pe baza radiografiei se poate ajunge uneori la înțelegerea procesului de elaborare a tabloului, urmărind desfășurarea în sens invers a filmului creației artistice, în-cepînd cu suportul în laboratorul Muzeului Luvru s-au făcut studii speciale asupra tehnicii lui Pous-sin și a altor pictori, cele mai interesante fiind asupra operelor lui Rembrandt Datorită acestor cercetări s-a putut urmări consecvența manierei de lucru a artistului în modul de a modela figurile Luminile sînt aș- Wo ers, Chr„ Die Bedeutung der Gemăt-deuntersuchungen mit Ronlgenstrahlen llir die КипЫ-geschichte, Frankfurt, ; Ba uer, H R in n e-h a d e, L'examen den реіпШгеь aux гауопь X Son im-portance et ses limitez, Museion, ; Wild A M-, The Sclentiiic Exuminatlon of Piclurez, London, J ; Wild A M-, Natur lanenschahliche Gemăldeunter-suchung, temute in tușe largi mal ales pr partea dreapiă o obrazului, subliniind fruntea, pometele linia nasului, partea stingă modo* lală cu multă grijă, doar cu ajutorul zcnnirl-lor, rămînînd în umbră ca și cînd ar urmări unificarea ci cu umbro în operele de tinerețe, artistul folosește mult tonurile pure, do alb, așternute în suprafețe largi, pro-cizînd linia costumelor și a podoabelor strălucitoare în lucrările dc maturitate și do la sfîrșitul vieții, din modul cum sînt tratați ochii, care apar ca un tunel deschis spre interiorul sufletului, se poale degaja, prin radiografie, procedeul lui Rembrandt de a realiza această impresie a unei lumini interioare Spre deosebire de alți artiști, Rembrandt ora un frămîntat care imprima schițelor sale, de cele mai multe ori cu totul deosebite față de tabloul terminat, tot zbuciumul său interior Toate ezitările și toate încercările artistului apar clar sub razele Roentgen, descoperindu-se de multe ori sub tablourile finisate uneori o altă compoziție, alte proporții ale personajelor etc Aplicarea acestei metode de cercetare a dat rezultate prețioase pentru prima dată și în laboratorul de restaurare al Muzeului de artă al R S România, unde cîțiva cercetători pasionați au putut analiza mai atent procedeele tehnice ale lui N Grigo-rescu, I Andreescu, Șt Luchian și depista unele falsuri; de asemenea, s-au făcut cî-teva descoperiri și determinări interesante legate de picturi de artă universală din cadrul Muzeului de artă al R S România și din colecția Muzeului Bruckenthal Radiografia aplicată în alte domenii, ca acela al mobilierului, duce ]a constatarea gradului de deteriorare a unei piese în interiorul lemnului, iar în unele cazuri, la stabilirea autenticității piesei Rolul important al tuturor acestor metode de cercetare este desigur legat de analizele care trebuie să preceadă în mod obligatoriu restaurarea In lucrările sale, privind metodele de cercetare a operelor de artă, Madeleine Hours , consideră că Ho u г s Madeleine, A la DGcouverte de la peinture pur Ies măthodes phynlquen, Paris, , p - pi ; idem, tes necreln den cheta d'oeuvre Paris, , p -pl operația d« roslanrăro а unei opere de artfl echivalează cu o operație chirurgicală, de oceea trebuie precedată de analize de laborator Astfel, toate aceste cercetări de ordin fizic, chimic, microbiologic etc, reprezintă, în realitate, cel mai prețios auxiliar al restauratorului Prin fotografiere și analiză microscopică, chimică și microbiologică se poale preciza în primul rînd natura bolii șl gravitatea el, Razele ultraviolete Studierea suprafeței tabloului cu raze ultraviolete — lumina lui Wood sau lumina neagră — pune în evidență alterațiHe chimice superficiale, produse In stratul de verni sau în pelicula de culoare Aplicarea acestor raze duce la cunoașterea stării de conservare a operei, scoțînd în evidență procesul de degradare și intervențiile ulterioare, făcute cu abilitate, care pot fi mai greu de determinat cu ochiul liber Datorită razelor ultraviolete, un text șters poate deveni vizibil, de aceea ele se folosesc mult în lectura manuscriselor și palimseste-]or Cele mai bune rezultate și în același timp cel mai bine cunoscute sînt în prezent cercetările făcute în domeniul picturii, pentru determinarea bolilor verniului Cercetarea microscopică Cercetarea microscopică a operelor de artă și obiectelor arheologice este extrem de importantă; ea se face pe suprafața obiectului sau pe o infimă porțiune din masa lui, bineînțeles atunci cind se poate detașa acest fragment Microscopul ajută la determinarea structurii interne a obiectului, la aprofundarea unor detalii de ordin tehnic și la cunoașterea în toate detaliile a stării de conservare De exemplu, iu cercetarea unui tablou, luînd o secțiune de verni, strat pictural și preparație, se va putea determina compoziția lor și modul cum au fost aplicate Stratul pictural este compus din două materii de bază, care trebuie analizate: pigmentul, adică particulele do culoare pulverizată, și liantul, substanța care leagă pigmenți!, făcindu-i aderenți la stratul de preparație ce acoperă suportul Studierea la microscop a unui fragment infim de materie picturală iutro- dusă într-o rășină plastică care se întărește le rece duce la următoarele rezultate: a) determinarea exactă a stratului pictural original și a tuturor refacerilor succesive, b) deosebirea caracteristicilor fizice ale pigmentului, pensulați-j, tușa etc , în funcție de diferitele școli de pictură; c) alterația liantului și a coloranților; d) grosimea stratnlut de culoare în raport cu acela de preparație; e) detașarea stratului pictural de cel de preparație și aî acestuia, de suport, atunci cînd procesul nu este vizibil cu ochiul liber Starea de conservare a stratului pictural este legată direct de sănătatea suportului și de reacțiile acestuia la condițiile atmosferice In ai te cazuri, stratul de culoare poate avea înriurire defavorabilă asupra suportului Așa se petrece cu unele dintre tablourile pictorilor impresioniști, folosind uneori piază de calitate inferioară, care în contact cu culorile se strînge, producind crăpături mărunte, fine, ca un păienjeniș în stratul pictural Tot analiza microscopică servește Ia cercetarea stării de sănătate a pinzei» care se poate degrada pe nesimțite sub acțiunea dăunătoare a reziduurilor gazoase și a microorganismelor din atmosfera marilor orașe industriale și a mucega-iurilor In cazul picturilor pe lemn, prin radiografie se poate cunoaște structura fibrei, starea de conserv'are, prezența parazitelor etc ; de asemenea, se pot urmări rezultatele tratamentelor contra insectelor xilofage Folosirea microscopului in cercetarea textilelor duce la determinarea naturii fibrei și a modului cum a fost răsucită și pregătită pentru a ii țesută; la determinarea modului de realizare a firului metalic de argint sau de aur stabilirea exactă a ca- racteristicilor nunctelor intr-o br * Ier ie Spectrografia și gamagratia Spectrograi:a este deter іпагеа pigmen- ților și а aliajelor metalice pria analize făcute cu aparatul numit spectrograf, procedeu curent folosit în laboratoarele din străi- nătate aplicat in citeva instituții și în țara noastră (Muzeul militar central) Este știut că spectrul luminii emise sau absorbite de o substanță depinde de natura acestei substanțe Fiecare atom are un spectru de raze proprii, care poate să fie înregistrat fotografic Spectrul poate să fie fotografiat cu ultraviolete și infraroșii, iar analizele pot fi calitative și cantitative Analiza pigmentului poate duce la determinarea autenticității adaosului sau a falsurilor dintr-un tablou Analizele spectrografice sînt folosite curent pentru determinarea aliajelor sub aspect cantitativ și calitativ Gamagrafia este aplicarea radiațiilor у asupra obiectelor metalice, ducînd la aceleași rezultate ca și radiografia cu razele X Gamagrafia este cel mai nou procedeu pentru analiza obiectelor de metal, radio-grafiindu-le cu razele y Imaginea obținută pe un clișeu fotografic dă posibilitatea de a cunoaște structura internă a unui obiect metalic, puțind verifica sudura pieselor metalice și eventualele defecte de tehnică Aplicarea pe scară largă a gamagrafiei în industrie este similară cu aceea a radiografiei cu razele X în medicină și în cercetarea picturilor și obiectelor de lemn în industrie se verifică sudura pieselor metalice mai groase de cm cu razele radioizoto-pului Cobalt Aceste radiații sînt mai pătrunzătoare decît razele X, de aceea șî-au găsit aplicarea mai ales în cercetarea operelor de artă din metal De asemenea, ele prezintă avantajul că nu necesită o sursă de electricitate, aparatul emițător de radiații putînd fi ușor transportabil în orice loc Cu ajutorul gamagrafiei, un cercetător japonez Kenzo Toiski a studiat peste de statui de bronz ale lui Buda din secolul al Vl-lea, determinind o serie de particularități cu privire la tehnica, modul de a fi turnate, structura metalului, starea de conservare și proveniența lor Pe baza acestor analize el a elucidat o problemă foarte importantă pentru cunoașterea unui vast capitol din istoria statuilor de bronz în arta japoneză în afară de analiza structurii materiale și a realizării tehnice cu mijloacele arătate mai sus, unele situații de ansamblu, privind mai ales cercetarea arheologică și etnografică, pot fi mai bine cunoscute tot pe baza fotografiilor Se practică azi pe scară largă fotografia aeriană, caro servește arheologilor pentru depistarea obiectivelor și cunoașterea lor în ansamblu Tot în arheologie se mai utilizează sonda fotografică, pentru cunoașterea straturilor de depuneri, prospecția geofizică ; arheologia subacvatică folosește și televiziunea Există în lume cîteva laboratoare utilate cu un echipament tehnic special pentru realizarea prospecțiunilor sistematice arheologice, atît de importante azi, din pricina ritmului intens de transformare a unor intense zone din lume, în vederea construirii orașelor, căilor de transport etc Aceste laboratoare merită menționate, deoarece toate prospecțiunile importante din ultima vreme au fost realizate de ele în Italia există Fundația Carlo Murilio Lerici de la Roma (Via Veneto ), care se ocupă de toate aspectele metodelor de prospectare, întreprinzînd prospecțiuni de mare amploare; în Marea Britanie funcționează un astfel de laborator pe lîngă Universitatea din Oxford (Laboratory for archaeology, Rebke Road, Oxford), care face cercetări și prospecțiuni arheologice Preocupat de o arie mai re-strînsă, dar de un interes mult mai larg ca rezultate ale cercetării este și laboratorul de cercetări arheologice al Muzeului Rhe-naniei (Research Laboratory for Field Archaeology, Rhienisches Landesmuseum, Colmanstrasse , Bonn) Contribuția chimiei Analizele chimice, independent de metodele cu care sînt realizate, dau la iveală compoziția unui obiect, sub raport calitativ si cantitativ Microchimia își găsește o largă aplicare în toate domeniile cercetării muzeale, începînd de la analiza pietrei și straturilor de mortar dintr-o construcție pînă la determinarea coloranților folosiți pentru jropsirea pielii, textilelor etc în genere, ținînd seama de preocuparea încă mai veche, chiar a artiștilor, de a cunoaște chimia culorilor, în acest domeniu s-au făcut Vezi capitolul, Les mâthodes de prospectiones archkologiques, din volumul „Musăes el recherches sur le lerraln", Paris, , p — colo mai vechi și mai numeroase cercetări, astfel că se poale vorbi chiar de o tradiție croată încă din secolul al XVIII-lea în legătură cu restaurarea tablourilor, în Franța șl în Germania s-au născut primele preocupări de a cunoaște structura materială a picturii, ajungîndu-se treptat Ia analizele de laborator pe baza cărora se poate determina compoziția verniului și a liantului, natura coloranților etc Au rămas cu mult în urmă față de pictură studiile chimice privind colorarea textilelor Identificarea coloranților constituie o parte tot atît de importantă în studierea unei textile vechi ca și a contexturi!, naturii fibrelor și caracteristicilor decorului Ca și în pictură, determinarea coloranților poate ajuta ca un indiciu de datare, proveniență etc Stabilirea naturii coloranților utilizați pentru vopsirea textilelor de tot felul (tapiserii, țesături de mătase vechi orientale sau, mai recente, italiene, franceze, țesături populare etc ) se face prin spectroîotometria infraroșie Acest procedeu prezintă dezavantajul de a cere o cantitate destul de importantă de țesătură și curățirea perfectă de impurități a obiectului cercetat, de aceea nu se poate aplica decît în anumite cazuri Cel de-al doilea procedeu — cromotografia — solicită doar o infimă cantitate de fibră ( / cm de fir sau cîteva fibre), fiind și mai rapid Cunoașterea structurii și compoziției obiectelor de metal, începînd din preistorie, este azi foarte înaintată datorită cercetărilor intense făcute asupra metalelor preistorice mai ales de specialiștii germani Ha j n al W Endrei, Analyse des Colorants pour Textiles, în „Bulletin de Liaison du Centre International d'Etude des Textiles Anciens*, Lyon, , no , p — ; Abrahams S M Edelstein, A new method tor the Analysis oi Ancient Objecls Textiles, în „American Dystuff Reporter", nr , , p — ; J H Hofenk De G г а а I, Natural Dyslulss, Origin, Chemical Constitution, idenliiication, IС O M, în: „Report", Amsterdam, , K R a n d e r a t h, Diinn-schit-Chromatographie, Verlag Chemie Wein-heim, ; I-Iefenk J H de Graaff, L’ana-Jysc des matidres colorantes dans les textiles ancicnnes, în: „Bulletin de С I E T A‘‘, , p — Idem, Analyse des colorants des soieries bouy-des de la Fondat ion Abbeg â Borne, loc cit , , nr , p — , (Laboratorul de cercetare a metalelor de la Frankfurt pe Main) s Rezultate spectaculoase au dat, de asemenea, cercetările chimice în domeniul ceramicii, întreprinse mai ales în laboratoarele de la Sevres^ publicate într-o revistă foarte importantă în acest domeniu „L'art du feu et de la ceramique" Ca o concluzie a tuturor exemplelor date mai sus, in legătură cu studierea complexă, interdisciplinară, a obiectivelor muzeale, socotim că este important de reținut în primul rînd noua poziție a cercetătorului față de cunoașterea înțelegerea și interpretarea bunului cultural Această nouă optică este asemănătoare cu cea a naturalistului, biologului sau medicului care se apleacă în primul rînd asupra cunoașterii structurii și mecanismului de funcționare a diferitelor forme de viață din natură, pentru a ajunge apoi la generalizări, clasificări, interpretări sau aplicarea unor tratamente Extinderea pe scară tot mai largă a metodei interdisciplinare de cercetare a bunurilor culturale va duce, desigur, într-un viitor apropiat, la înțelegerea și lămurirea unor noi aspecte în domeniul științelor istorice B Mijloace de evidenjă a bunurilor culturale Dosarul de evidență (fișa științifică) Dosarul de evidență sau fișa științifică a unui bun cultura! — monument de arhitectură, obiect arheologic sau operă de artă — sintetizează rezultatele unor cercetări multiple, de ordin tehnic, istoric și științific Cu un cuvint, este mijlocul de o înțelege mai adine un monument sau obiect muzeal, atît sub raportul materialului sau al tehnicii, cit și sub aspect cronologic, tipologic și stilistic Fișa științifică nu reprezintă o descriere fotografică a obiectului, deoarece în acest caz nu ar mai fi necesară, puțind fi înlo- cuitâ perfect de o fotografic Conținutul unei fise este in iond sinteza tuturor datelor necesare pentru a determina exact data, proveniența si stilul unui obiect înțeleasă astfel, fisa devine un prețios instrument de lucru, jucind rolul esențial in cercetarea patrimoniului muzeal, ca și în c/asitrearea, organizarea și catalogarea со-lecțiilor Fisa este tot atît do importantă si în urmărirea stării de conservare a obiectelor Munca de elaborare a unei fișe re- prezintă cel dintîi contact direct al conservatorului cu obiectul, servind drept bază pentru cunoașterea colecțiilor, redactarea cataloagelor muzeale si de expoziții temporare ca ș: a s'uddior de sinteză sau a mo-aograîiilor Un fișier bine organizat se realizează în timp, oglindind întreaga colecție sub aspectul ei științific, ușurind astfel munca cercetătorilor din cadrul muzeului sau din afară de muzeu Cunoașterea patrimoniului pe baza fiselor ajută pe conservator ia selecționarea materialelor pentru expoziții, dirijarea politicii de achiziții, planiiicarea etapelor în care piesele sint încredințate atelierului de conservare si restaurare De asemenea- o fișă bine întocmită poate constitui un mijloc prețios de informare pentru un cercetător din alt domeniu preocupa: uneori de alte aspecte deci: conservatorul de muzeu Munca de fișare a colecțiilor este activitatea de bază, sen'ind într-o foarte largă măsură La formarea cercetătorului de mu zeu Fișarea unui mare număr de obiecte de aceeași categorie, dintr-o etapă limitată sau cintr-un anumit atelier, duce după un timp = desprinderea unor observații importante care se pol generaliza in con- c-uz de sinteză privind ace! grup de lu- crărL tinărulm cercetător pentru dezvoltarea spini—— de observație studierea tuturor de- taliilor, a particularităților tehnice ale obiectului Toi fișa îi creează cercetătoru- lui posibilitatea însușirii unui vocabular tehnic cfî mal adecvat, cu formulări proprii precise și concise, cuprinse în descrieri c ire succinte, oglindind cunoștințe de specialitate Independent do ordinea In enro se n$-tern intr-o fisă capitolele enumerate mal jos, pentru a-și atinge scopul, ca trebuie să cuprindă următoarele rubrici Importante, care pot constitui și criterii do clasificare: caracterul colecției in care se încadrează obiectul (arheologic, etnografie și artă populară, arhitectură, arte plastice etc ); categoria obiectului, după tehnică, material și funcție (unealtă, obiect de cult, fragment arhitectonic, operă de sculptură, pictură, piesă de mobilier, textile etc ); localizarea sau aria geografică a obiectului (țara de origine, zona etnografică dintr-o țară, localitatea, monumentul); datarea (epoca sau data precisă, cînd există elemente de stabilire exactă a anului, încadrarea într-o anumită epocă, pe baza unor argumente de ordin tehnic, artistic, istoric); numele artistului sau al meșterului, precizarea atelierului de proveniență; materialul din care este făcut obiectul; tehnica sau procedeul de lucru în diferite etape; observații privind autenticitatea obiectului în cazul în care este vorba de o lucrare Îndoielnică sau de o copie, se va stabili și preciza in fișă acest lucru De asemenea, se vor indica părțile originale In raport cu acelea adăugate ulterior și momentul cînd s-au făcut adaosurile O altă categorie importantă de date pe rare trebuie să le cuprindă o fișă sînt acelea care servesc la urmărirea mișcării patrimoniului și a identificării obiectului, după numărul de inventar Aceste rubrici trebuie să cuprindă următoarele: L numărul de inventar (inventar general șl inventar special, numerele de Inventar mai vechi pe care obiectul Ic-a purtat îd alte colecții etc ); Pl Muzeul național de artâ occidentalâ Tokio (Japonia), > Construit de Le Corbusier dupâ sistemul ,,modular" Cub masiv de zidârie (The Nev/ Museum, p ) PI Muteul de Qftâ modetno Solomon R Guggenheim New York (SU A) ? Desfășura* ea spațiului interior se face in spira □ (Ihe N * Muwm, p ! J) $ а PI , Muioul do and dornâ din Rio do Janoirn ( ЛХ-porc ! do Sticlă pentru o iată in , a fost cuprinsa o mănăstire de la stirșitul veacului al XV-lea Expunerea sculpturii gotice (Foto Muieu) instalat intr-un palat din secolul XIV-XV (Pala sfirșitui secolului trecut (Foto Muzeu) PI, Muzeul național din Florența (Italia), loxzo Borgello) Expunerea este veche, de PI EscorialuL Madrid (Spania) PI Castelul Sran (Foto Combinatul PI Muzeul de arta brin-coveneascâ instalat în Palatul de la Mogoșoaia București Palatul, construit în , restaurat în secolele XIX și XX, a devenit muzeu în (Foto Combinatul Casa Scînteii) PI Muzeul de arta brîn-coveneascâ de la Mogoșoaia Interior (Foto Combinatul Casa Scînteii) Pi Muzeul Bruckenthal din Sibiu (Foto Combinatul Casa Scînteîî) FI Muzeul Țârii Crișurilor, instalat într-un palat baroc (fosta reședința episrap-a l al din secolul al XVIII-lea, Oradea (Foto Combinatul Casa Scînteii) PL Muzeul Unirii - casa „Alexandru Ion Cuza“ - lași (Foto Combinatul Casa Scînteii) ** ■ Pl Muzeul Skansen Stockholm (Suedia) (Foto Muzeu) Pl Muzeul Satului București înființat în , dezvoltat în ultimele două decenii (Foto Combinatul Casa Scînteii) PI» Expoziția „Columna lui Troian" (Foto Combinatul Casa Scinteii) PI Muzeul de antichități naționale Stockholm (Suedia) Sala de obiecte celtice și romane (Foto Muzeu) PI Muzeul regional de istorie din Hanovra Prezentarea arhitecturii țărănești (Foto Muzeu) PI Muzeul de arte decorative, Cluny Paris Viața în Evul Mediu (Foto Muzeu) PI Muzeul de istorie al Republicii Socialiste România Sala epocii lui Ștefan cel Mare (Foto Combinatul Casa Scinteii) PI Muzeul de arheologie din Varșov a (Foto Agerpres) PI, Muzoul do arta al Republicii Socialisto România Prozonlaroa arglntârlol și sculpturii din Țara Româneasca — secolul al XVII-loa (Foto Combinatul Casa Scînteii) PI Expoziția „România Tezaure de arta" Neuchâtel (Elveția) Prezentarea la scara naturala a unei copii dupâ fațada de vest a mănăstirii Voroneț Vitrinele de argintărie, căptușite cu o textila verde sau roșu închis, sînt iluminate cu spoturi (Foto Muzeul de etnografie din Neuchâtel) PI Muzeul de arta brincoveneascâ din Palatul Mogoșoaia Expunerea sculpturii în lemn (Foto Irina Ghidai!) forma Juridică de Intrare n patrimoniul muzeului (proveniența obiectului dln-Ir-nn fond vechi al muzeului, achiziție, donație, cedare, împrumut etc ); localizarea obiectului în muzeu sau în afară de muzeu (sala în care este expus, depozitul, sala de expoziție independentă de muzeu în același oraș, într-un alt oraș sau în altă țară ele ); starea de conservare la o anumită dată Deoarece socotim că modul de păstrare și de organizare a monumentelor istorice și a obiectelor dintr-o colecție muzeală trebuie privit în ansamblu, sub aspectul conservării și organizării materialelor, tipurile și conținutul fișei sînt într-o mare măsură asemănătoare, indiferent că este vorba de o pictură din epoca paleolitică sau a Renașterii Rubricile principale ale fișei, așa cum au fost enunțate, corespund atît monumentelor păstrate, cît și descoperirilor arheologice sau diferitelor construcții (locuințe, biserici, troițe, cruci, fîntîni etc ) După cum s-a specificat, o fișă conține în mod obligatoriu o serie de date esențiale care servesc la determinarea exactă o provenienței, originii și funcțiunii obiectului, stabilirea naturii materialului și a procedeelor tehnice, definirea și sintetizarea trăsăturilor caracteristice, care- individualizează, încadrîndu- într-o anumită etapă istorică, atelier și stil, atribuindu- unei zone geografice bine precizate și unei anumite populații în rîndurile ce urmează vom analiza conținutul diferitelor rubrici ale fișei și modalitatea în care vor fi completate I Date care privesc localizarea monumentului sau a obiectului Localitatea unde se află monumentul (orașul, raionul sau sectorul în orașele mari, precizîndu-se exact strada și numărul, comuna, salul sau cătunul, județul) Pentru monumentele așezate în mediul rural este necesar ca în fișă să se indice dis tanța în kilometri de la cel mai important centru urban, principalele căi de acces, la care se adaugă o serie de precizări, ca: vecinătatea unui rîu, lac, munte, sursă de poluarea a aerului, carieră, ruimă etc Cind edificiul este în cadrul unui oraș, se indică, de asemenea, vecinătatea unei surse de poluare a aerului sau a unei artere de circulație foarte frecventată etc Cind vestigiile arheologice sau ruinele unui monument se găsesc intr-o zonă mai izolată de așezare, se indică exact denumirea locală („La Cetate", „La Ruine", „Vir- ful Cetății" etc ) De obicei, toponimicul este prețios pentru că păstrează de cele mai multe ori amintirea existenței unui obiectiv istoric Cind se cunoaște denumi rea mai veche a localității, pe baza de documente, hărți vechi sau alte izvoare, se va indica precizindu-se categoria informației Muzeul sau colecția publică ori privată in care se păstrează obiectul, cu indicarea precisă a localității (strada și numărul) unde se află muzeul, sau colecția (de exemplu, București, Colecția de artă comparată, str Dr Obedenaru, nr ) Localitatea, colecția sau tezaurul de unde a fost adus obiectul în cadrul muzeu- lui, indieîndu-se în m i obligatoriu numă- rul de inventar, în caz că există, atunci cînd obiectul provine dintr-o colecție constituită anterior, care a avut o evidență (de exemplu, Mănăstirea Tismana (jud Gorj), nr înv , marcat cu cerneală pe căptușeală, în litere chirilice) Localizarea obiectului în muzeu sau în afară de muzeu: a) locul unde este expus obiectul în muzeu (numărul sălii, cu indicarea peretelui, panoului sau vitrinei) (de exemplu, Sala XXIV, peretele din stingă intrării, panoul ); b) locul obiectului într-o expoziție tem- porară în clădirea muzeului sau într-o altă clădire in același oraș, în alt oraș din țară sau străinătate Se va indica exact numele expoziției, locul obiectului etc , (de exemplu, Paris, Petit Palais, Tresors d'art de Roumanie, sala II, vitrina ); — Muzcolosle ficncrulA c) împrumutarea obiectului unui alt muzeu sau unei alte instituții pentru a figura într-o expoziție sau în alt scop în acest caz, la rubricile indicate la punctele a), b) se adaugă numele instituției, numărul si data actului de împrumut, precum și data restituirii (Muzeul de artă din Cluj-Napoca, Expoziția „Icoane din Transilvania" — sep-tembrie-decembrie , proces-verbal nr ); d) locul obiectului în depozit, precizîn-du-se numărul panoului, dulapului, raftului sau sertarului unde se află piesa (se indică de obicei cu creionul) (Dulap , sertarul III stînga); e) trimiterea obiectului în laboratorul de dezinlecție, conservare sau restaurare Se va indica exact persoana căreia i-a fost încredințat obiectul pe bază de iscălitură, numărul și data actului de predare, în caz că lucrarea rămîne mai mult timp în laborator, peste ora de acces la depozit sau în sălile muzeului; f) trimiterea obiectului în laboratorul foto (cu aceleași indicații ca la punctul e); g) locul obiectului în sala de conferințe sau de demonstrație pentru public Dacă piesa rămîne mai multă vreme peste ora de acces la depozit sau în sălile muzeului, se va preda cu un act, indicînd numărul și data actului Circulația oricărui obiect în afară de incinta muzeului, ca și în cadrul muzeului (depozit, săli de expunere, laboratoare etc ) este necesar să fie consemnată în acte fiind absolut obligatorie pentru urmărirea permanentă a patrimoniului Cunoașterea exactă a circulației obiectelor preîntîmpină posibilitatea dispariției lor din cauza unei neglijențe, care favorizează uneori și furtul II Date care folosesc la identificarea obiectului în ansamblul patrimoniului muzeal regional și național a) Numărul de inventar în cazul unei colecții mai mari de obiecte din diferite domenii, în afară de inventarul general există și inventare de colecții, ținînd seama de material, tehnică, funcție etc , care trebuie cuprinse în fișă în cazul muzeelor com plexe, cu secții de istorie, etnografie, științele naturii, astfel de inventare pot fi organizate pe secții b) Numerele de inventar vechi, pe care le poartă obiectul provenind dintr-o altă colecție Acestea sînt uneori scrise pe etichete lipite, alteori sînt marcate direct pe obiect Un număr vechi, ca și orice altă indicație (inițiale, prescurtări ș a ), poate fi important pentru a stabili proveniența obiectului și circulația lui dintr-o colecție în alta De aceea el trebuie notat c) Numărul și data clișeului din arhiva muzeului sau din alte arhive fotografice, în care a fost reprodus obiectul în ansamblu și în detaliu (de exemplu, Colecția Comisiei Monumentelor Istorice, cl nr , reprezentînd intrarea principală a mănăstire! Horezu în anul ) d) Numărul diapozitivului alb — negru sau color • f f » III Date care privesc natura și procedeele de execuție ale monumentului sau obiectului * a) Materialul Se va menționa exact materialul sau materialele (cînd obiectul conține mai multe materiale) din care este făcut obiectul, indicîndu-se date precise, rezultate de multe ori din analize de laborator sau din constatările unor specialiști în diferite domenii, ca: petrografie, silvicultură, chimie etc Pentru obiectele de piatră este important să se precizeze natura pietrei și proveniența ei în cazul lucrărilor de pictură se va indica mai întîi materialul suportului (lemn, pînză, fildeș, metal, carton etc ), apoi componența stratului de preparație, componența liantului și natura coloranților, natura verniului etc , atunci cînd s-au făcut analizele de laborator necesare La fel de complicată este descrierea materialului și a tehnicii în cazul țesăturilor de diferite categorii, la care este foarte important de stabilit exact natura fibrei, modul cum a fost toarsă și contextura (sistemul de țesere) Broderiile și cusăturile populare alcătuite dintr-un suport țesut din fire de in, cînepă, lînă, bumbac, mătase etc , la care se adaugă firul metalic sau din fibră de mătase, lină etc , perle, pietre prețioase sau semiprețioase, paiete ș a comportă cercetarea și descrierea fiecărui element în parte Cînd fișa se referă la un monument de arhitectură, analiza materialelor trebuie, de asemenea, făcută extrem de amănunțit fiind tot așa de complexă ca și aceea a unei picturi sau broderii In acest caz, cunoașterea materialelor de construcție se impune începînd de la fundații pînă la bolți și acoperiș, cu toate diferențele care rezultă uneori din caracterul decorului sau din intervențiile ulterioare Cînd este vorba de un complex arhitectonic, format din mai multe clădiri, prezentarea materialelor de construcție se face pentru fiecare edificiu în parte (incintă, turnuri, biserică, locuințe etc ) înregistrarea în toate detaliile a datelor privitoare la materiale ajută într-o mare măsură la determinarea etapelor de construcție, la deosebirea părților originare de cele adăugate ulterior, ca urmare a unor refaceri sau reparații în acest caz, este necesar să se indice natura și proveniența pietrei, formatul și dimensiunile cărămizilor, natura și proveniența marmurei, care în cazul monumentelor din țara noastră este foarte rar întrebuințată pentru decorație, componența mortarului, esența și proveniența lemnului etc De asemenea, în fișa unui monument de arhitectură, la capitolul privind materialele se vor înregistra în detaliu toate datele referitoare la modul de ornamentație (sculptura în piatră, marmură, decor ș a ) Cînd este vorba de cercetarea unei biserici care păstrează pictura interioară și exterioară, se notează materialele care în ansamblu compun straturile de preparație și stratul pictural propriu-zis Acest capitol foarte important într-o fișă poate fi completat în etape, pe măsură ce rezultatele analizelor de laborator aduc unele precizări noi, pe lîngă constatările directe, de ordin vizual în cazul că se remarcă unele materiale mai deosebite, ne-întîlnite la alte monumente sau obiecte similare, ele se înregistrează cu toată grija, fiind subliniate în mod special De asemenea, este tot atît de util de a nota în fișe caracteristicile comune întîlnite la un grup de obiecte sau de monumente, dintr-o anumită epocă sau zonă geografică b) Tehnica Această rubrică dintr-o fișă este strîns legată de material, fiind determinantă, în unele cazuri, ca element hotărîtor în stabilirea epocii, provenienței și a autenticității unui obiect Cunoașterea aprofundată a procedeelor tehnice cu care а fost realizată o operă de artă, un monument de arhitectură sau un obiect arheologic constituie în unele țări o disciplină auxiliară pentru formarea cercetătorilor din muzee și a restauratorilor în R P Polonă, de exemplu, există cursuri speciale de tehnologie pentru formarea restauratorilor, iar în alte țări (Marea Britanie) se țin cursuri postuniversitare de specializare tehnologică în anumite domenii, pentru cei care doresc să lucreze în conservare și restaurare în genere, pretutindeni tehnologia operelor de artă și a obiectelor arheologice constituie un domeniu relativ nou de cercetare, care se dezvoltă tot mai mult ca o știință complementară, absolut necesară istoricului și restauratorului Cunoașterea materialelor și a procedeelor tehnice folosește în primul rînd pentru a stabili autenticitatea unui obiect, determinarea etapelor de execuție, datarea exactă etc în același timp, cercetarea unor tehnici primitive, asemenea acelora folosite de meșteșugarii populari, servește de multe ori la înțelegerea unor obiecte cu mult mai vechi, cum sînt piesele arheologice O serie de tehnici arhaice, de mult dispărute în alte țări, mai dăinuiesc încă în țările care au păstrat cultura populară, așa cum este și țara noastră, iar cercetarea și înregistrarea lor pot completa într-o mare măsură pagini întregi din istoria tehnicii universale Determinarea materialului ne conduce la stabilirea provenienței și, uneori, a datei unui obiect Cercetînd o serie mai bogată de obiecte de aceeași categorie, care prezintă aceleași caracteristici, folosind același material, se pot trage concluzii legate de frecventa folosire a unui produs local sau importat, într-o zonă sau epocă, stabilind stadiul unei anumite producții meșteșugărești, folosirea unor produse străine, * apariția unor materiale noi, într-o etapa dată etc Cu un cuvînt, o astfel de cercetare pe baza obiectelor muzeale poate deschide un orizont larg istoriei meșteșugurilor pe plan național sau regional, ca și istoriei comerțului și a civilizației Calitatea materialului constituie un indiciu prețios pentru a stabili valoarea și chiar autenticitatea unei lucrări Determinarea esențelor lemnoase in cercetarea icoanelor și a sculpturii medievale este foarte importantă pentru a preciza proveniența operei Folosirea unor esențe meridionale, ca: măslinul, chiparosul, abanosul, cedrul etc , într-o lucrare aflată la noi în țară este un indiciu că pictura provine din lumea mediteraneană sau a Orientului în unele broderii, stilul și tehnica lucrărilor bizantine și balcanice sînt de multe ori foarte apropiate de cele românești Folosirea suportului de cînepă constituie dintr-o dată un indiciu al originii românești a unor broderii, pe cînd inul caracterizează broderiile bizantine și balcanice Analiza calității firului de mătase și a modului cum a fost pregătit și răsucit poate să ne conducă, de asemenea, la unele precizări cu privire la autenticitatea, proveniența și datarea unei lucrări Imitațiile locale, făcute mai tîrziu decît originalele, ca și falsurile recente pot fi stabilite tot pe baza analizei materialului și a tehnicii Un cercetător al covoarelor orientale din Transilvania, făcînd analiza lînii , a ajuns la concluzia că unele dintre ele sînt lucrate pe loc, deoarece folosesc lîna țurcană, deosebită de lîna merinos, proprie covoarelor executate în Asia Mică O veche controversă privind autenticitatea sau falsitatea textilelor buide din Colecția Fundației Abegg a fost încheiată recent, exclusiv pe baza unor temeinice cercetări privind natura materialului, tehnica țesu Șirag H- Cascanian, Covoare manuale, București, Ed tehnică, p In: „Bulletin de liaison du Centre International des Textiles Anciens", no , se dau rezultatele tuturor cercetărilor tehnice realizate de Gabriel \ iei (p — ) și ale celor chimice efectuate de Judith H Hofenk De Graaff (p - — ), precum și concluziile trase de Mech-thild Lemberg, conservatoarea Fundației Abeqq (p — ) tului și determinarea coloranților folosiți în aceste țesături Pe baza acestor cercetări s-au putut clar diferenția numai opt fragmente autentice, din secolele X—XI, față de alte treizeci și una de bucăți, reprezentînd falsuri realizate în vremea noastră Metoda aplicată în acest caz poate constitui un model și pentru modul cum se poate aborda acest domeniu în condițiile de cercetare contemporană Studiul materialului și al tehnicii se impune și pentru cei care se preocupă de restaurarea obiectului, aplicarea tratamentelor fiind legată direct de natura lui materială Greșelile făcute în trecut sau azi în legătură cu restaurarea se datoresc tocmai necunoașterii aprofundate a materialelor și procedeelor cu care a fost realizat un obiect vechi în Institutul de patologie a cărții de la Roma există o secție specială, preocupată numai de cercetarea materialelor folosite de-a lungul timpului pentru scris (papirus, pergament, hîrtieetc ) Numeroase mostre din materiale diverse sînt supuse unor probe chimice sau fizice înainte de a fi folosite pentru restaurarea unei cărți vechi, stampe sau hărți în urma diferitelor experiențe, făcute pe aceste materiale, supunîndu-le unor reacții chimice, unor tracțiuni și procese de îmbătrînire rapidă, se poate păși pe un teren mai sigur în operația de restaurare Utilizarea unor anumite materiale sau procedee tehnice determină dintr-o dată încadrarea cronologică a obiectului Colorarea cu plante a fibrelor textile a fost folosită frecvent în țara noastră pînă către sfîrșitul secolului trecut Apariția vopselelor chimice situează, o textilă populară într-o etapă mai recentă, scăzîndu-i interesul și valoarea Unele particularități ale țesăturilor, ca: lățimea pînzei, a catifelei, a mătăsii etc (liziera), contextura etc , sînt elemente importante pentru a determina proveniența și data lor Astfel de studii întreprinse recent de specialiste suedeză A g n e s G e i j e r și cercetătoarea germană C r i s-t e n M ii e r au dus la determinarea cu exactitate a datei unor țesături orientale și bizantine, încadrate cu mult mai timpuriu pe baza considerațiilor stilistice Centrul Internațional pentru Studiul Țesăturilor Vechi de la Lyon se preocupă intens, de aspectele tehnice ale țesăturilor din toată lumea, analizele și precizările publicate în buletinul semestrial puțind servi ca îndreptar cercetătorilor textilelor din lume* Determinarea titlului metalelor prețioase se impune, de asemenea, în cercetarea obiectelor de aur și argint, ca și a podoabelor, constituind uneori un mijloc de stabilire a provenienței piesei; cercetarea metalurgiei bronzurilor preistorice este făcută în mod sistematic in laboratorul pentru studierea metalelor de la Frankfurt pe Main (R F Germania) Aceste cîteva exemple, departe de a fi limitative, ne îndreptățesc să tragem concluzia că cercetarea materială a unui obiect muzeal, atunci cînd este făcută metodic, duce la importante precizări de ordin istoric în egală măsură, aprofundarea cunoașterii procedeelor tehnice este hotărîtoare atît pentru stabilirea datelor legate de proveniența și datarea obiectului, cît și pentru înțelegerea calităților de ordin artistic ale unei opere Procedeele tehnice pot varia diferen-{iind opera unui artist de a altuia, caracte-rizînd anumite ateliere, epoci sau zone geografice în arta medievală, stilul lucrărilor este cîteodată foarte apropiat de la o țară la alta, iar conținutul lor este comun, datorită iconografiei creștine De aceea, spre exemplu, uneori este destul de greu a stabili identitatea unei icoane din lumea balcanică, bizantină sau românească Cercetarea unor detalii de tehnică și de execuție poate fi hotărîtoare Stabilirea provenienței unei icoane sau broderii românești dintr-o anumită provincie istorică (Moldova, Țara Românească, Transilvania), atunci cînd nu există elemente suficiente de ordin stilistic, poate fi ajutată de cercetarea tehnicii Limpezirea unor confuzii de tehnică, făcute în trecut, uneori preluate și de cercetările mai recente, privind pictura murală bizantină, balcanică și românească, s-a In acest buletin au fost publicate două studii privind unele țesături italiene și orientale prețioase aflate în patrimoniul țării noastre, prezentînd însă un interes cu mult mai larg: Corina Nico- e s c u, F o r i c a Vîrjoghie, Costumes rou-mains de cour du XV-e sidc/e et du XVZ-e sidclc reconstitui dans atelier de restauration du Muște d'art R S R , , p — ; Corina N i-colescu, Quc/ques tissus orien‘aux dans Ies col-leclions rouinaines, , p — făcut pe baza unor cercetări de laborator, realizate cu aproape o jumătate de veac în urmă, la Paris și la Iași, din inițiativa prof I D Ștefănescu Pe baza rezultatelor analizelor de mortar și de strat pictural din bisericile din Moldova, din Țara Românească și din Transilvania, s-a putut stabili că, în genere, majoritatea acestor picturi sînt realizate în tempera Fresca de tip italian apare destul de rar aplicată în pictura veche din țara noastră, uneori îmbinată cu tempera Astăzi, toți cercetătorii picturii bizantine și balcanice sînt de acord asupra folosirii temperei în monumentele din sud-estul Europei Aceleași analize au dus la constatări interesante privind structura straturilor și calitatea materialelor de la o etapă Ia alta, și de Ia o țară la alta Meșterii epocii lui Ștefan cel Mare utilizau varul de calitate superioară bine purificat, uneori preparat chiar din praf de marmură, punind în stratul de preparație fuior de in sau de cinepă, pentru aderență, și cărbune pisat, pentru absorbție De aceea prepara-ția picturilor murale moldovenești din secolele XV—XVI este compactă și foarte aderentă, iar pictura a rezistat atît de bine și în exterior, chiar în condițiile climei aspre din această parte a țării Zugravii monumentelor brîncovenești își pregăteau stratul de preparație mult mai neglijent și mai ieftin Varul este nepurificat, amestecat cu nisip mare, conținînd uneori chiar pietricele, paiele sau iarba tocată sînt utilizate ca elemente de legătură, stratul de tencuială este poros, cu goluri, care-i scad simțitor rezistența Cercetarea directă cu ochiul liber, cu lupa sau cu microscopul a picturii de icoane din Moldova și Țara Românească din secolele XV—XVI, în comparație cu icoanele mai tîrzii din Transilvania, duce la stabilirea unor mari diferente de tehnică, influențînd direct starea de conservare a obiectelor Rezultatele acestor cercetări privind tehnica și materialele picturilor murale din țara noastră au fost publicate in următoarele studii de bază privind acest domeniu: I D Ștefănescu, L’evolution de la peinture religieuse en Bucovine et en Moldavie, Paris p — ; idem La peinture religieuse en Va/achie e: en TransyZvanie deauis Ies origines îusqu'au X/X-eme sfecle, Paris , p — Un studiu amănunțit al straturilor de preparație al picturilor occidentale, însoțit de macrofotografii realizate prin microscop, ne oferă posibilitatea înțelegerii interac* țiunii acestora în raport cu suportul și stratul pictural O lucrare recentă despre picturile rupestre ale bisericilor din Capadocia oferă date extrem de prețioase, rezultate din analiza în laborator a probelor de preparație și strat pictural culese din de monumente Cercetarea chimică a culorilor a dus la precizări exacte asupra naturii lor, în-cercîndu-se pentru prima dată identificarea lor cu termenii grecești folosiți în diferitele manuale de pictură bizantină în genere, stabilind raportul între proprietățile specifice ale materialului, procedeele tehnice și calitățile unei opere de artă, constatăm că procedeele meșteșugărești, natura materială a operei condiționează valoarea artistică Este știut faptul că în multe cazuri tehnica impune o anumită concepție artistică, iar originea unor motive trebuie căutată chiar în anumite tehnici Meșteșugul țesăturilor de lînă și cînepă a impus în primul rînd o concepție decorativă geometrică sau geometrizantă în general, în arta populară, de multe ori geometrizarea formelor din natură este rezultatul procedeelor tehnice în ceramică, mișcarea de rotație a favorizat realizarea unor motive bazate pe linia în spirală, cerc, val etc Mozaicul a impus artiștilor o concepție sintetică, atît sub raportul conținutului, cît și al concepției artistice Tehnica encausticei, ca și a mozaicului, cerea spontaneitate, stăpînirea perfectă a desenului, putere de sinteză etc în opoziție cu aceste două tehnici de pictură veche, tempera pe zid sau pe lemn oferea artiștilor posibilitatea de a dezvolta o altă aîndire, în care domina stilul narativ, alături de preferința pentru detaliul pitoresc Prin analiza materialului și a tehnicii, îmbinată cu înțelegerea conținutului de idei Philip Hendy, A S Lucas, Les prtpa-rations des peintures, în „Museum", XXI, nr, , , P* o* r ^estle'Dfe byzanlinische \h~ndmale- KJejnaSien' Band I, Recklînghausen, (text~r volume cu planșe) și a mijloacelor de expresie artistică, muzeograful face o adevărată disecție anatomică Studiul de ordin material, îmbinîn-du-se perfect cu cel de ordin morfologic, trebuie încununat de cel aitistic în judecățile de valoare asupra calităților artistice ale unei opere trebuie să se țină seama de toate aceste elemente Fără aceste două premise fundamentale nu putem înțelege și explica însușirile, calitățile unei lucrări în raport cu alta, deci nu ne putem ridica la aprecieri de valoare Din această pricină formația unui muzeograf este mai complexă decît a unui critic sau teoretician de artă, iar rezultatele cercetărilor sale pot folosi foarte mult istoriei în general IV Date care privesc înfățișarea obiectului sau a monumentului Primul capitol esențial din această parte a unei fișe este descrierea obiectului a) Descrierea obiectului trebuie făcută succint, în termeni tehnici, de circulație universală, fiind în același timp plastică și evocatoare Pentru a ajunge la un limbaj comun cercetătorilor din întreaga lume, specialiștii lucrează la diferite glosare în cîteva limbi de circulație internațională în scurt timp, se vor realiza vocabulare internaționale pentru terminologia de specialitate, care capătă un caracter tot mai tehnic, în domeniul muzeologiei Un astfel de glosar s-a elaborat de ICOM pentru pictură, iar Centrul Internațional pentru Studiul Textilelor (CIETA) de la Lyon a publicat un glosar de termeni pentru țesături în limbile franceză, engleză, italiană, spaniolă, germană, daneză, norvegiană și suedeză, precum și o fișă științifică tip, pe baza căreia apar toate materialele în buletinul semestrial al acestui centru, care în același timp constituie o fișă model pentru cercetarea textilelor în descrierea obiectului trebuie să se prezinte în primul rînd forma generală, de mare importanță și uneori mai greu de formulat, cînd este vorba de obiecte de artă decorativă, obiecte arheologice vechi, obiecte etnografice etc Redarea exactă și plastică a formei obiectului este legată direct de funcțiunea piesei, element esențial în cercetare și în prezentarea muzeografică în al doilea rînd este necesară prezentarea decorației, în descrierea căreia trebuie să se stabilească exact locul pe care- ocupă In ansamblul obiectului, modul cum este compusă ș/ repartizată, caracterul figurativ sau geometric etc în analiza decorației trebuie să se facă o prezentare gradată, pomindu-se de la elementele majore către detalii în cazul picturilor de șevalet sau al picturilor murale se impune descrierea compoziție: repartiția personajelor, peisajul și arhitecturile, raportul dintre personaje și celelalte două elemente etc Apoi se trece la prezentarea în detaliu a îmbrăcămintei, atributelor fiecărui personaj: atitudine, gesturi, expresia figurilor etc în cazul ansamblurilor de picturi murale este absolut necesar ca în fișă să fie cuprins programul iconografic al monumentului, in ordinea citirii picturilor, Începînd cu cupola și terminlnd cu picturile din pridvor sau de pe fațadele bisericii Un releveu exact al repartiției scenelor în ansamblul monumentului, cu schițarea fiecărei scene, trebuie să însoțească această prezentare în lucrările recente, descrierea ansamblurilor murale este făcută turistic, din exterior spre interior, dovedind lipsă totală de înțelegere a principiilor de bază care conduc programul iconografic în descrierea unei picturi medievale sau antice, europene sau orientale, fie că este murală sau de șevalet, sînt importante toate detaliile legate de îmbrăcămintea și atributele personajelor, de gesturile mîini-lor etc ,- de asemenea, caracterul ornamentelor, avînd de cele mai multe ori semnificație simbolică, trebuie notat cu toată grija Spre deosebire de pictura Renașterii și de cea modernă, analiza expresiei sentimentelor și în genere a figurii este secundară față de celelalte elemente de ordin simbolic enumerate mai sus în fișa unui obiect sînt esențiale toate detaliile ornamentelor, de cele mai multe ori strîns legate de funcțiunea obiectului și de sensul lor simbolic în descrierea ornamentației este necesar să se menționeze toate particularitățile sau elementele noi ale motivelor în raport cu acelea de pe alte obiecte, deoarece ele servesc de multe ori la datarea piesei, la stabilirea legăturilor cu unele centre artistice, precizarea datei cînd au fost asimilate unele motive ș a Din descriere face parte inscripția, de foarte mare importanță pentru obiectele vechi Inscripția poate fi de mai multe feluri; istorică, votivă, liturgică, o simplă însemnare ulterioară etc Ea trebuie fotografiată și copiată, iar ulterior transcrisă după regulile epigrafice și paleografice, fiind însoțită de traducere, cînd este redactată într-o limbă străină b) Dimensiunile obiectului După acest capitol privind descrierea obiectului, se dau dimensiunile, care uneori pot fi legate de capitolul prezentînd tehnica și materialul Independent de locul unde sînt introduse dimensiunile în fișă, ele nu pot lipsi din prezentarea unui obiect în mod obișnuit, sînt menționate în centimetri, iar pentru obiectele mici (podoabe, monede etc ) chiar în milimetri Măsurătorile se fac cu mare precizie, de preferință cu instrumente metalice, deoarece dimensiunile sînt un element hotăritor in identificarea obiectului și de multe ori în determinarea locului de unde provine, cind este un fragment Pentru lucrările de formă rectangulară, regulată, cum sînt picturile de șevalet în general, broderiile medievale, tapiseriile, cărțile etc , se indică lungimea și lățimea piesei La cărți, în afară de dimensiunile filelor, se vor indica dimensiunea legăturii, numărul de file, dimensiunile miniaturilor sau gravurilor, cu specificarea paginilor Tablourile se măsoară fără ramă, element mobil adăugat ulterior, care se poate schimba, sau chiar înlătura in decursul vremii Broderiile medievale se măsoară tot fără cadrul de mătase sau catifea, din jur, care este tot un adaos ca și rama, uneori, contemporan cu lucrarea, alteori înlocuit mai recent în mod obligatoriu se vor indica însă dimensiunile acestui cadru separat de cele ale broderiei propriu-zise în cazul icoanelor și al picturilor pe lemn este necesar să se indice în fișă și grosimea lemnului pe care este așternută pictura Pentru obiectele cu forme variate se vor indica dimensiunile bazei, măcar două laturi, cînd obiectul are o bază neregulată, sau diametrul, cînd baza este circulară La vasele de ceramică, fa- iantă, porțelan, sticlă mr’al ele sr va menționa ч diametrul gurii, ai capătului etc De asemenea, cînd este vorba de obiecte din metal preț se in^rrie greutatea Cînd ob ecta] fișat este in stare fragmentară sar dnr er-îunite întregului se pot deduce, se vor indica intr-o paranteză si aceste măsun In acest caz, o schiță sumară alăturată lămurește mai bine întregirea piesei Cînd este \orba de o țosatură-metraj ornamentală- se indică lățimea, raportul motivului si d ’"ew:n ’ zferei Dacă țesătura - 'te r-’-ar un s arr-rnt pe baza căruia v-a pr-u* “econ^ ■ tui totuși, lățimea si rap *tu' ТГ' ’v • 'ui *«n va :ndic a într-o paranteză are - însemnări realizate ulterior, care se vor nota ca și inscripțiile inițiale b) Semnătura meșterului Semnătura meșterului atunci cînd și-a lăsat-o întreagă sau prescurtată, se tran-Sfr'fc' ipdicindu-se plasarea Atît inscripțiile cît șj semnăturile de artiști sau mărcile de aurari, argintari, cosi tor ari, • riști etc , pe obiectele metalice și do mobilier trebuie însoțite de fotografii cit mai clare, după caro să se poată face controlul Ігапьсгіегіі c) Alte element? de datare: ( Ind mtjf fi,, fnscripțte re-pfnznnllnd »ir> conglomerat rte Г«Иа''#ті -чс-cpsIvp, Imbrărafe rte mai multe ori fn haina nnn| ulfima restaurări, neogotic#* sau neo' taslre, f a elemente de rfatara servesc următoarele cercetări сага s de sondaje in cîteva porțiuni pe fațada edificiului $ în interior, dacă nu este derora! cu picturi, stucaturi ele ) Cercetarea detaliată, in pod pivnite sau alte încăperi mai puțin transformate de restaurări ulterioare, a sistemului de boltite ) Analiza atentă a tuturor cadrelor de uși și ferestre și a altor elemente decorative* M Sote -ornr-e lucrării studiate In romoarv;-*» cu e tete similar** pentru care există date mai certe fn afară de capitolul privitor la materialul si tehnica ternarilor culturale, uneori destul de gr®n de 'ealizat In totalitate, și aceste date sînt a fel de dificil de completa* îndeosebi tind este vorba de obiectele arhp'-iogire și de operele de artă veche Alte rubrici reurezentind de multe ori rez ulta tuf unor cercetări mai sînt următoarele- tefungate o/ titlul lucrării sau denumirea obiectului; b) іасаі&агеа într-o anumit epocă} c) numele artistului, determinarea atelierului etc a) Denumirea sau titlul obiectului Dacă pentru a opera de artă cm Iernă și Cercetări arheologice, ale căror rezultate se vor confrunta cu concluzii te rezultate din efectuarea celor de Ia contemporană acest ocru sare »xtrem de simpiu deoarece sînt indicate chiar de ar- tist în unele cazuri — pentru obiectele ar- uncteîe ) Prezența pietrelor funerare p-iriînd dată Cînd obiectul nu are inscripție dată, marcă sau semnătură de meșter, pot servi ca elemente de datare o serie de factor , și anume: ) particularități iconografice propr i r imai unei anumite etape,- neologice, acelea din dome—ui ariei medievale și uneori oi etnografie: — stabilirea exactă a denumirii reprezintă concluzia anei cercetări mai ndeiungate Determinarea lunetei obiectului» ca și a conținutului idică dificultăți mai ales cînd sin tem puși în fata unor piese fragmentare, transformate saif retolcsite i tenor cu o altă destinație deci: aceea inițială Obiectele grafic ) prezența unor motive decorare aparținînd unei anumite epoci; ) caracteristici tehnice, particulare unei perioade determinate; ) trăsături legate de concepția artistică în realizarea figurilor, a detali îor ana -mice, draperiilor etc preistorice, antice, medievae sau etnografice, avînd de multe or funcții legate de cult și de ritur sau de obiceiuri a căror practică nu o cunoaștem, armincî să ile reconstituită эе baza mor cercetări speciale VI Date cate tocaluea^d obiectul într-o anumită școald atelier, epocă» sbl a) Elemente desprinse din descrierea obiectului, proprii unei anumite etape artistice unui Stil, unei regiuni geografice determinate etc sint uneori greu de determinat, ca denumire șt funcțiune Forma, dimensiunile exacte, materialul * procedeele tehnice, ca și decorul ne conuuc de multe or la precizarea tuncțiunu unui obiect, fn cazul pieselor care au servit la cult» inscripția Liturgică și tema conegraiica sint hotări-toare Sint dec ie trecvente cazurile In care Lipsa unor cunoștințe de ;con rafie a dus la coniuz d funcțiunilor unor obiecte mediesaie, că epu tuiul» aerul și anlimisul, aparent înrudite printr-o temă iconografică comuni Alteori» om nd unele date de or- ji i strict Liturgic, au fost denumite potire- Io w ЫаКѵМми fcritiăiA pocalele occidentale servind ca decor în palate, păstrate doar din întîmplare în unele tezaure mănăstirești De asemenea, o altă serie de obiecte liturgice, cum sînt panaghiarele, sînt interpretate greșit dc unii cercetători ca engolpioane în alte cazuri, obiectul și-a modificat total aspectul inițial, căpâtînd o nouă destinație si o formă corespunzătoare De exemplu, studiind textilele medievale din colecțiile românești, am descoperit că un mare număr de asa-zise văluri de iconostas, în-velitoare folosite pe altar, vesminte liturgice etc au fost la origine costume luxoase de curte, cu destinația schimbată într-o etapă mult mai recentă întregul proces de întregire si reconstituire a acestor piese a fost lămurit pe larg într-o serie de lucrări Cînd se ivesc astfel de situații, titlul obiectului trebuie raportat atît la funcțiunea sa inițială, cît și la cea actuală în studiul textilelor, pentru a putea stabili precis dacă bucata cercetată este un fragment sau un întreg, trebuie să se facă în primul rînd controlul lizierelor (marginile longitudinale care limitează țesătura), apoi al motivelor, încercîndu-se reconstituirea lor Cercetînd forma țesăturii, cusăturile, înnăditurile, adaosurile etc , se va putea determina exact funcțiunea inițială Aceeași analiză se impune și cînd este vorba de un fragment arhitectonic luat de la locul său originar și refolosit în alt scop Denumirea precisă a unui fragment arhitectonic nu se poate face decît după ce s-a stabilit funcțiunea și locul piesei în ansamblul monumentului Numeroase fragmente de acest gen au fost date la iveală cu prilejul cercetărilor arheologice și de restaurare ale bisericii evanghelice din Sebeș Alba, ale catedralei romano-catolice din Alba-Iulia, mănăstirii Slatina etc , așteptînd inventarierea lor sistematică și localizarea lor în raport cu monumentul și diferitele etape de refaceri Cind, din cercetarea obiectului, reiese că el aparține unui ansamblu (un scaun din- Corina Nicolescu, Istoria costumului de curte in Țările Române, secolele XIV—XVJ , București, Ed științifică, , unde slnt enumerate toate articolele anterioare publicate In revistele din tari și străinătate tr-o garnitură do șase sau douăsprezece bucăți, un pahar sau o ceașcă dintr-un serviciu etc ), se va indica acest lucru, iar dacă mai există alte piese similare în colecția muzeului sau in alte colecții, se va face trimitere la fișele respective Titlul exact al unei cărți manuscris sau al unei vechi tipărituri este cîleodală greu dc stabilit, cînd lipsește prima pagină sau manuscrisul este păstrat doar fragmentar In acest caz, uneori se impune efectuarea unui studiu comparativ cu alte exemplare similare din epocă, cercetînd caligrafia, ornamentația, precum și dispoziția textului în pagină, pentru a determina conținutul cărții Titlul temei reprezentate într-o pictură murală sau într-o icoană de tradiție bizantină este de cele mai multe ori indicat prin-tr-o inscripție în limba greacă sau în limba slavonă, iar pentru picturile mai recente din secolele XVII—XVIII, și în limba română Uneori, însă, acest titlu este foarte general, iar determinarea conținutului exact al scenei nu poate fi stabilită decît după o cercetare detaliată sub raport iconografic De asemenea, cînd pictura, sculptura, emailul etc reprezintă un portret, identificarea personajului poate cere un timp îndelungat de studiu b) Epoca și stilul Această rubrică este, de fapt, rezultatul studierii obiectului, constituind o concluzie trasă în urma analizei lucrării Din această pricină trebuie completată abia la sfîrșit încadrarea cronologică poate fi ușurată în unele cazuri de prezența unei inscripții, a unei semnături sau a unei mărci de meșter Alteori, sînt necesare studii comparative cu alte obiecte precis datate Analiza concepției artistice și ornamentale duce la stabilirea epocii și la încadrarea unei opere de artă într-un anumit stil Precizarea datei unui obiect este uneori un lucru dificil, chiar in prezența unei inscripții, deoarece acest element ajutător, în unele cazuri, poate să deruteze Sînt situații în care inscripția a fost adăugată ulterior, cu prilejul unei refaceri sau al unei donații De exemplu, pe unele obiecte de argintărie din secolul al XVI-lea s-au adăugat Inscripții în secolele XVII—XVIII Țesătu- rllr șl broderiile medievale an primit ulterior Inscripții rare clteodată nu au absolut nimic comun cu epoca si originea lucrării Cercetînd textilele Colecției de ortfl veche românească a Muzeului de artă al R, S România șl din tezaurele mănăstirilor Putna, Dragomirna, Sucevița, Secu, Aga-pia ele , am descoperit numeroase razuri în caro inscripțiile erau puse ulterior, fiind tăiate de la alte textile Г/nul dintre exemplele cele mai elocvente este inscripția tăiată de la o broderie de la Neagoe Basa-rab, care ulterior a fost adăugată unui aco-perămînt din catifea, la rindul lui transformat dintr-un veșmînt domnesc Din această pricină obiectul a fost publicat în trecut drept vălul dăruit de acest domnitor pentru racla lui Grigore Decapolitul de la Bistrița, ctitoria Craioveștilor La Putna există o broderie cu o inscripție de la Doamna Elena Brancovici, soția lui Rareș, care în realitate este mai veche decît secolul al XVI-lea $ în cazul monumentelor de arhitectură me dievală, datele pe care le oferă pisaniile pot fi înșelătoare Un exemplu caracteristic artei din Țara Românească este oferit de cercetarea pisaniilor puse pe mont ente de către Matei Basarab, care a restaurat un impresionant număr de construcții mai vechi, lăudîndu-se uneori că le-ar fi înălțat din temelie Din această pricină unii istorici l-au considerat pe Matei Basarab drept cel mai activ ctitor al țării, iar in diferitele tratate de istoria arhitecturii și istoria arte; o serie de monumente din secolele XV—XVI sînt încadrate în vremea lui Matei Basarab (biserica Sf Dumitru din Craiova mănăstirile Strehaia, Govora etc ) Data din inscripții trebuie să fie întotdeauna coroborată cu observațiile directe făcute de arheologul sau de istoricul de artă, pe baza concluziilor stratigrafice tehnice, iconografice etc Inscripția, atunci cînd există, poate cel mult confirma datarea stabilită de istoricul de artă sau arheolog cu mijloacele sale proprii de cercetare Fără îndoială că inscripțiile pot fi importante pentru datare, dar nu sînt întotdeauna hotărîtoare Pentru determinarea precisă a anului sau restrîngerea limitelor de datare, menționarea anumitor persoane sau evenimente într-o inscripție poate fi foarte prețioasă Alteori, particularitățile de limbași grafie ale inscripției ajută și la datare Duetul și caracterele scrisului pot fi insă înșelătoare, deoarece în Evul Mediu se imita cu scrupulozitate grafia mai veche Pentru a putea realiza în bune condițiuni o fișă de obiect cînd este vorba de colecții antice sau medievale, muzeograful din țara noastră trebuie să aibă cunoștințe de epi-grafie latina și greacă, paleografie slavă, chirilică și greacă In afară de acestea, în inscripții, pe unele obiecte provenind din Moldova, este folosită limba armeană Sporadic, se întîTnesc inscripții cu caractere arabe, în limba turcă sau persană, precum și inscripții în ebraică c) Numele artistului Semnătura artistului este desigur extrem de importantă da- trebuie cercetată cu grijă și folosită cu circumspecție Mai ales in pictură, semnăturile pot fi falsificate sau adăugate ulterior, din această pricină se impune cercetarea autenticității lor Astfel, atribuirea unei lucrări, ca și datarea, trebuie să rezulte în primul rînd din analiza picturii, sub raportul tehnicii, particularităților de desen, compoziției si coloritului etc proprii unui anumi: artist, semnătura puțind fi confirmată sau infirmată de toate aceste date In arta bizantină si de tradiție bizantină, din lumea balcanică si din țara noastră, obiceiul de a semna opera este extrem de rar practicat în acest caz, numai analiza tehnică, iconografică și stilistică a lucrării se impune, pentru a determina data, țara, școala, atelierul, artistul, tn cazul obiectelor făcute din metale prețioase, numele meșterului însoți: de cele mai multe ori de emblema orașului este stanțat pe obiect Marcajul operelor de artă din aur sau argint era obișnui: și a bizantini, fiind apoi continuat pînă in zilele noastre în toate atelierele din Europa în țara noastră, marcajul lucrărilor de argintărie realizate de meșterii sași din Transilvania s-a aplicat incepînd din secolul al XVI-lea Marca este compusă din stema orașului, care garantează titlul metalului, si inițialele artistului Uneori, la aceste elemente se mai adaugă și data Identificarea mărcilor de aurari și argintari este importantă pentru determinarea precisă a atelierului și datei unui obiect întocmai cum există ca te* taloage ale filiqraneloi de hîrtlc utile pentru a stabili proveniența unei cârti vechi, tot așa s-au realizat o serie de cataloage referitoare la mărcile aurarilor si argintarilor prețioase instrumente de lucru pentru stabilirea meșterilor si datei operelor din aur sau argint* VII M ul de intrare In colecția muzeului a obiectului într-o fisă trebuie să figureze si o rubrică privind modul sau actul juridic pe baza căruța lucrarea a fost introdusă în patrimoniul muzeului Ea va cuprinde nu-mărul si data procesului verbal de achiziție în cazul unei cumpărări, numărul și data actului de donație, cedare, transfer, repartiție, numele donatorului sau al instituției etc Se înscrie valoarea obiectului, care poate fi cea de achiziție sau cea de evaluare pe plan național si pe plan internațional VIII Istoricul obiectului Capitolul consacrat istoricului piesei este tot rezultatul unui studiu, stabilind proveniența și trecerea ei prin diferite muzee și expoziții In mod curent, această rubrică este introdusă azi și in cataloagele de colecții sau de ex ment in plus pentru a sublinia importanța istorică și artistică a lucrării zi ții, constituind un ele- IX Bibliografia Bibliografia referitoare la obiect este o altă rubrică importantă ^are trebuie să cu prindă toate studiile lucrările monografice sau de sinteză, cataloagele de expoziții și colecții, sau listele de licitație etc care-J ică Trimiterile bibliogra- mențio nează; fiind exhaustivă, bibliografia va menționa toate aceste indicații in ordinea fire lor cronologi se fac complet, indicindu-se exact nu- Marc Poj (• n b e f g, Die Goid^hmiedt-Markzcichen, — , Frenkfurt ею Meln, voi ; Со r i n e N c o J i de detaliu, urmărind ceea ce are mai caracteristic sub raportul volumelor, al materialelor de construcție și decorului etc Nu lipsi dintr-o tisă semnătura cercetătorului sau cercetătorilor с ire au extra-europeană, clasarea celor care provin din aceeași zonă etnografică ele ) G Tematică sau iconografie (gruparea In funcție de conținutul lucrării) Valoarea istorică sau artistica ti Starea de conservare Intr-o clasificare, independent de criteriile ei, esențialul este respectarea unui criteriu unic major, in sinul căruia se pot folosi alte- noi subîmpăr'iri Aceleași riterii pot fi aplicate și organizării fișierelor de clișee, diapozitive si fotografii care compun fototeca unui muzeu, fie că este vorba exclusiv de obiec tele din muzeu, fie că acestea inel și alte lucrări aflate in diferite colecții de stat sau particulare Pentru a rezista manionlării și vremii, fișele se fac din carton subțire, flexibil, ca să intre în mașina de scris, avînd rubricile tipărite La fiecare fișa trebuie să existe un plic dc for-net — эс-tru păstrarea fotografiilor anexe Ocrotirea fisei și a fotografiilor impun păstrarea lor intr-un dosar comun, puriînd sus in dreapta numărul de inventar ol obiectului, iar in stingă denumirea Iui Pe baza unei astfel de ervidenfo științific? proprii muzeelor se conturează cadrul precis ai cunoașterii patrimoniului cultural si artistic al fiecărei țări Odată integrat unei colecții muzeale, obiectul încetează de a mai trdi izolat, de-sine- tutâtor, fiind scos din anonimat, integral intr-un sistem de raporturi, clasat și catalogat după anumite criterii, finind seama de o serie de particularități, începînd de Ia material și tehnică pînă la icon loare artistica După studii indeiu unele ooiecte total necunoscute anterior pot dobîndi o importanța deosebită, ca documente grăitoare ale culturii naționale sau universale din preistorie pînă azi Rolul de izvor istoric ai obiectului muzeal rație, concepție $i va- ate fie ca este vorba de arheologie, istorie, etnografie, arta etc , au-i poate dobîndi decît după cercetarea Lui temeinică, staouiiidu-se cu precizie proveniența, originea, epoca sau data, funcțiunea, apartenența unui anumit atelier sau artist etc- Numai in acest mod obiectele muzeaie nu mm sint, ca in trecut, simple „curiozități ’ sau „capodopere* izolate, ele devia documente de viață integrate culturii proprii unui popor iau cultura universale, ba ultimă analiză, munca de cercetare intr-un muzeu, concretizate in fișe, are ca rezultat esențial imbogaiirea informației istorice in diferite domenii DOSARUL DE OBIECT SAU FIȘA ȘTIINȚIFICA MUZEUL, COLECȚIA sau MONUMENTUL UNDE SE PĂSTREAZĂ OBIECTUL DEPARTAMENTUL SAU SECȚIA (în cazul muzeelor compuse din diferite secții, fiecare cu specificul ei de cercetare, patrimoniu, conținut etc ) DENUMIREA OBIECTULUI (se trece in paranteză și denumirea locală la obiectele de etnografie, titlul lucrării la pictură, gravură etc ) TEHNICA ȘI MATERIALUL (prezentate în ordinea execuției, începînd cu suportul) DIMENSIUNI (lg , ÎL, diam ( ), g ) EPOCA SAU DATA OBIECTULUI NUMELE ARTISTULUI (cînd opera este semnată sau poate fi atribuită unui anumit artist) DESCRIEREA (formă, compoziție, ornamente, culoare etc ) INSCRIPȚII (de danie, liturgice, numele artistului, alte inscripții cu conținut divers) NUMĂRUL DE INVENTAR a) inventar actual — general și special b) inventar vechi, cu indicarea colecției NUMĂRUL DE CATALOG (indicarea catalogului cu numărul și pagina, in caz că obiectul figurează intr-un catalog de baza al colecției sau în cataloage de expoziții) NUMĂRUL CLIȘEULUI ȘI AL DIAPOZITIVULUI STAREA DE CONSERVARE (redactată succint, cu referire la fișa de sănătate a obiectului) RESTAURĂRI (cu referire la numărul fișei de restaurare și de sănătate) ISTORICUL OBIECTULUI a) Proveniența originară b) Colecțiile in care a circulat c) Expozițiile In care a figurat d) Alte date legate de viața obiectului VALOAREA OBIECTULUI o) Valoarea de achiziționare, in cazul obiectelor cumpărate b) Valoarea estimativă pentru obiectele moștenite din colecții mai vechi, raportată la prețurile internaționale și la importanța istorică, sau artistică a obiectivului c) Valoarea estimativă cind obiectul este trimis intr-o expoziție SITUAȚIA JURIDICĂ A OBIECTULUI (modul In саге a intrat In patrimoniul muzeului — donație, transfer, cedare, achiziție, Împrumut etc,; se va indica numărul și data actului juridic) LOCUL UNDE SE GĂSEȘTE OBIECTUL (sala, panoul, vitrina, denumirea muzeului la care a fost Împrumutat temporar pentru o expoziție, denumirea instituției unde a fost lăsat în custodie ele ) ELEMENTE CARE JUSTIFICĂ ÎNCADRAREA ‘ OBIECTULUI ÎNTR-O ANUMITA EPOCĂ, ȘCOALĂ, STIL etc OBIECTE SIMILARE (locul unde se găsesc sau publicația în care sînt reproduse) BIBLIOGRAFIA, inclusiv REPRODUCERILE OBSERVAȚII SEMNĂTURA CELUI CARE A REDACTAT FIȘA DATA REDACTĂRII FOTOGRAFII DE ANSAMBLU ȘI DE DETALIU FIȘA DE SĂNĂTATE MUZEUL, COLECȚIA SAU MONUMENTUL unde se află obiectul DEPARTAMENTUL SAU SECȚIA (în cazul muzeelor mari, compuse din mai multe secții, pe specific de obiecte și de preocupări) DENUMIREA OBIECTULUI TEHNICA ȘI MATERIALUL DIMENSIUNILE EPOCA sau DATA NUMELE ARTISTULUI ȘCOALA, STILUL NUMĂRUL DE INVENTAR — inventarul general — inventarul special — inventarul vechi DESCRIEREA SUMARĂ STAREA DE CONSERVARE GENERALĂ a) la intrarea obiectului în muzeu, cu indicarea datei b) la controlul obiectului, la dala c) după restaurare, la data uj l i diferitele controale după restaurare, indi-cînd datele (Prezentarea stării de conservare se face începînd cu suportul, ținînd seama de specificul fiecărui domeniu de artă, după indicațiile prezentate în capitolul privitor la cercetare,) RESTAURĂRI a) Restaurările sau intervențiile și transformările suferite de obiect în trecut b) Curățiri, consolidări, efectuate la dala c) Restaurările actuale, efectuate la data (Operațiile de restaurare se vor indica rezumînd concluziile fișei de restaurare și, eventual, men-ționîndu-se principalele faze, dacă acestea prezintă un interes deosebit) LOCUL UNDE SE PĂSTREAZĂ OBIECTUL OBSERVAȚII SEMNĂTURA CELUI CARE A ÎNTOCMIT FIȘA; NUMELE RESTAURATORILOR FIȘA DE EVIDENȚA Domeniul (arhitectură, sculptură, pictură, arte decorative etc ) Autorul (cînd este cunoscut sau atribuit) Titlul lucrării (la pictură, sculptură, grafică) Destinația obiectului >au a monumentului și denumirea lui Numărul de inventar general Numărul de Inventar special (numărul de secție sau de departament, cînd muzeul cuprinde patrimonii diferite; numărul inventarului special, cînd în cadrul unei secții există inventare pe categorii de obiecte, tehnici etc ) Tehnica și materialul Dimensiuni jlg ; lt ; în ; ; greutate (g) etc ) Proveniența Locul unde se găsește ooiectul (această rubrică se completează de obicei cu creionul, o piesă putînd să circule din expunere în depozit, într-o expoziție temporară, împrumutată unui alt muzeu sau unei alte instituții, trimisă la atelierul de restaurare etc ) Observații Pe dosul fișei se poate lipi o fotografie de mici dimensiuni ( X cm; X cm) Pentru a face o corelație mai strînsă cu fișele de sănătate și cu cele științifice, ar trebui indicat în această fișă sumară numărul celorlalte tipuri de fișe, referitoare la același obiect FIȘA DE ARTIST Numele și prenumele artistului Data nașterii și a morțil Principalele date din viața sa, legate mai ales de formația sa artistică (școlile urmate, călătoriile în străinătate, frecventarea unor mari artiști străini, corespondența etc ) Participarea la expoziții în țară și în străinătate Premii și alte distincții primite de artist Prezența operelor artistului în colecția muzeului (Cînd este vorba de un sculptor sau arhitect, se vor indica exact statuile șl edificiile existente în diferite orașe, cu strada, numărul, piața, parcul etc ) Operele artistului In alte colecții de stat sau particulare Alte domenii de activitate ale artistului (publicist, profesor etc ) Bibliografia a) Scrierile artistului, cind acesta a avut și ac- tivitate publicistică b) studiile despre artist Observații Fotografii (fotografiile reprezentîndu- pe artist în diferite etape ale vieții, lucrînd etc , fotografia autoportretului, fotografii după documente importante legate de viața ori opera artistului) DOSARUL DE MONUMENT LOCALIZAREA EXACTĂ A MONUMENTULUI (orașul, comuna, satul, județul); denumirea dată de localnici locului unde este situat monumentul; indicarea distanței în kilometri față de șoseaua cea mai importantă (internațională, națională sau județeană) și față de centrul urban cel mai apropiat; indicarea așezării față de o sursă nocivă care contribuie la degradare (fabrică, carieră de piatră de exploatare etc ), precum și față de un riu, lac loc mlăștinos, șosea cu trafic foarte mare etc FUNCȚIA INIȚIALĂ (palat, locuință, primărie, mănăstire etc ) și cea actuală INSTITUȚIA SI FORUL TUTELAR care administrează in prezent monumentul NUMĂRUL DE EVIDENTĂ pe care- poartă în lista oficială de clasare a monumentelor istorice Data de cînd a intrat în această categorie EPOCA SAU ANUL CONSTRUCȚIEI INIȚIALE, datele construcțiilor adăugate sau diferitelor reconstrucții și restaurări a) Indicarea inscripțiilor (pisanii, grafiti, pietre funerare însemnări pe obiecte etc ) care servesc la datarea monumentului și a fazelor de construcție b) Mențiuni scrise despre monumentul originar și diferitele refaceri sau adaosuri (documente, cronici, impresii de călătorie ș a ) NUMELE CONSTRUCTORULUI (cînd se cunoaște) sau încadrarea într-o școală sau atelier de construcție prin analogie cu alte monumente similare, semne de pietrari etc DESCRIEREA a) Materialul de construcție și tehnica — indicarea în detaliu a materialelor folosite și a modului cum sînt lucrate (tipul de cărămidă, tehnica de cioplire a pietrei, tehnica de lucru a elementelor decorative ceramoplastice etc ) b) Planul (cu sublinierea particularităților și a elementelor comune altor monumente, indicarea funcțiunii inițiale a încăperilor) Menționarea modificărilor, intervenite în decursul vremii, constatate arheologic sau prin analiza arhitectonică a edificiului c) Elevația și sistemul de acoperire (tavan de lemn, bolti, cu indicarea tipului de boltă ș a ) d) Invelitoarea (material și sistem de construcție, formă etc ) e) Pavimentul (material și tehnica decorației etc ) f) Decorul fațadelor (sculptură, stucatură, cera- mică, pictură etc ) g) Decorul interior (urmărit în fiecare încăpere) Cînd monumentul constituie un complex arhitectonic compus din mai multe corpuri de clădiri, se va face analiza fiecărei construcții în parte, subliniindu-se elementele comune dintre ele sub raportul materialelor și al tehnicii, planului, elevației, decorului etc STAREA DE CONSERVARE Ca și la obiectele de muzeu, și la monumente este necesară întocmirea unei fișe speciale privind starea de sănătate a construcției, prezentată amănunțit de la fundație pînă la acoperiș, indicîndu-se și cauzele existente sau posibile de degradare în fișa de față se poate face doar o prezentare succintă asupra stării de conservare, cu trimitere la fișa de sănătate, anexată prezentei fișe RESTAURĂRI în acest capitol se vor indica intervențiile, adaosurile, restaurările mai vechi sau recente rezumate din fișa de sănătate INDICAREA LOCULUI UNDE SE PĂSTREAZĂ ELEMENTELE PROVENITE DE LA ACEST MONUMENT — rubrica este importantă mai ales pentru vestigiile arheologice, care de obicei sînt despuiate de fragmentele cele mai importante, acestea fiind duse în muzee , IMAGINI VECHI ALE MONUMENTULUI (desene, gravuri, picturi, fotografii etc , în care apare monumentul, în forma lui originară sau transformat) Se vor indica exact autorul și locul unde se păstrează imaginea în original sau titlul publicației acestei imagini Se vor face aprecieri asupra stării de azi a monumentului, în comparație cu aspectul lui din imaginea mai veche NUMĂRUL DE INVENTAR AL CLIȘEELOR Șl DIAPOZITIVELOR REPREZENTÎND MONUMENTUL NUMĂRUL DE ÎNREGISTRARE AL RELEVEELOR EXISTENTE reprezentînd monumentul, mai înlîi al celor aflate în diferite arhive, începînd cu cele originare Numărul de înregistrare al rele-veelor făcute de instituția care administrează sau tutelează monumentul NUMĂRUL DE ÎNREGISTRARE AL MONUMENTELOR în evidența orașului sau comunei BIBLIOGRAFIE SEMNĂTURILE CELOR CARE AU REALIZAT DOSARUL DOSARUL DE RECENSÂMÎNT INTERNAȚIONAL PENTRU TEXTILE* I Locul de conservare II Atribuirea Ш Proveniența ГѴ Natura documentului V Dimensiunile generale ale piesei, în faza în care a fost găsită Dimensiunile după transformări și restaurări VI Starea de conservare VII Descrierea decorului VIIL Contextura (tehnica țesăturii) a) Elemente generale: băteala, urzeala b) Structura internă a țesăturii: decorul, li-siera, cordelinele IX Modul de colorare X Condițiile de execuție XL Comentarii justificînd atribuirea XIL Comentarii justificînd condițiile de execuție XIII, Alte țesături similare XIV, Referințe bibliografice XV, Semnătura fișei * Tipul acesta de fișă, denumită dosar de recen-sămînt, întocmită de Centrul Internațional pentru Studiul Textilelor Vechi de la Lyon (C I E T A ), este utilizată azi de toți cercetătorii in domeniul textilelor Exemple concrete de folosirea ei se pot vedea în studiile apărute în „Bulletfn du Centre internațional des tudes des textiies anciens", publicație semestrială a acestui centru DIFERITE TIPURI DE FLȘE-ETICHETE PENTRU IDENTIFICAREA OBIECTELOR COLECTATE PE TEREN* Fișa nr (rcclo) Nr do Inventar al colectorului Nr obiectului în muzeu Fișa nr (verso) Й O Fișa nr FIȘA DE IDENTIFICARE ÎMBINATA CU O ETICHETA DETAȘABILA Nr de inventar Nr de obiect în muzeu Nr de inventar al colectorului Nr de obiect sau specimenul Obiect primit cumpărat cules Vînzătorul sau donatorul Localitatea Data achiziției Numele colectorului Călătoria sau misiunea științifică Originea Artistul sau ari anul Grupul etnic sau specia Prețul Descrierea și starea obiectului Materialul și tehnica Funcția și folosirea Dimensiunile Foto nr Negativ nr Foto înv colectorului nr Observații: Dosar tehnic nr — * Vezi acest tip de fișe in volumul JMusees et recherches sur le terrain", U N E S C O , Paris, FIȘA DESCRIPTIVA POLIVALENTA Șl SISTEMUL DE SEMNALARE V l/ UAl A Nr obiectului Clasificarea Instituția - Localizarea în muzeu Proprietatea “ Locul de origine — - Numele obiectului sau specia Numele autorului sau clasa, ordinuL familia, genul Materia ( ) “ — Descrierea, tehnicile, -: I eventual titlul, semnătura, - denumirile - Data, modul achiziției I sursa și locul de Prețul plătit Evaluarea eventuală (datată) Numele celui care a achiziționat sau misiunea care a colectat obiectul Grupul cultural sau etnic Funcția, folosirea, utilitatea Cronologia, rezerve asupra autenticității Stilul, școala, influențele reprezentate Istoria Conservare, restaurare, Note muzeografice Documentare Codul muzeului Dosar tehnic Ne alive -Fotografii nr , pC Stă HȘă f St tradUSă dUpă aCeea dîn"NouvelleS ПСОМ", Septembrie , voi, , Capitolul IV SPAJIUL MUZEAL ORGANIZAREA EXPONATELOR IN MUZEU A Arhitectura muzeului Abia la sfîrșitul veacului trecut și in secolul nostru muzeologii și arhitect,îi au părăsit treptat vechiul concept al clădirii destinate muzeului ca un edificiu impresionant în exterior, evocînd silueta unui monument antic prin formă și decor S-a impus, în primul rînd, edificarea unei construcții funcționale, care să corespundă întrutotul scopurilor muzeului contemporan într-o conferință de muzeografie ținută la Madrid în anul , organizată de Oficiul Internațional al Muzeelor, la care au participat douăzeci de state făcînd parte din Societatea Națiunilor, s-au discutat o serie de teme privind în mod deosebit arhitectura nouă a muzeelor, sub raportul planului și distribuției spațiului, amenajării luminii, încălzirii, aerisirii, precum și al modului de expunere Cu acest prilej s-au desprins cîteva principii care în mare parte călăuzesc și azi pe constructorii de muzee Principala idee era simplificarea la maximum a arhitecturii interioare și exterioare, ale cărei volume să fie impuse doar de funcțiunea muzeului și de distribuirea luminii De asemenea, interzicerea folosirii în construcție a materialelor inflamabile, evitîndu-se sub orice formă lemnul Betonul armat, piatra și cărămida, fierul și sticla erau considerate ca materialele de bază Se preconiza ca podurile și planșeele muzeelor să fie construite din beton, iar parchetul să fie înlocuit cu paviment de marmură, piatră, cărămidă, mozaic etc Chiar tîmplăria de lemn a cercevelelor de la ferestre și a cadrelor de uși să fie metalică Se mai in dica și realizarea unor deschideri largi de la o încăpere Ia alta, oferind posibilități ușoare de comunicare între săli, și sisteme de alarmă contra incendiilor Aceste noi principii în arhitectura muzeelor au fost în parte anticipate de Al T z i g a r a-S amurcaș, în construirea Muzeului Național, începută în , și terminată parțial abia în x iar definitiv în , cu modificările realizate în ultimii zece ani De la conferința ținută la Madrid, care a avut drept rezultat lucrarea în două volume Museographie, ce părea să revoluționeze la acea dată arhitectura muzeului modern, s-au făcut mari pași înainte, mai ales în construcțiile realizate în ultimele două decenii, mai puțin numeroase în Europa, față de Japonia, Statele Unite, India, Mexic, Canada etc Principiile stabilite acum patruzeci de ani, rod al experienței muzeografice, al posibilităților tehnice și al vieții orașelor la acea dată, sînt încă valoroase, fiind însă îmbogățite de inovațiile arhitecturii și tehnicii actuale, influențind direct muzeografia contemporană Construcția muzeelor a mers mînă în mină cu dezvoltarea arhitecturii, marii inovatori în acest domeniu Le Corbusier și V a n d e r R o h e, realizînd și proiectele unor importante muzee din Japonia, India, S UA etc Al Tzigara-Samurcaș, Muzeul nostru național în iumina conferinței muzeografice din Madrid, în „Convorbiri literare*, noiembrie-decem-brie, , și in volumul Muzeografia Românească, București, , p — — Muzeologie generalii у în construirea unui muzeu azi trebuie să se țină seama de următoarele deziderate esențiale, și anume; a) amplasarea edificiului; b) materialele de construcție; c) mobilitatea și funcționalitatea spațiu-^ lui interior in raport cu colecția existentă și cu tema principală a muzeului Dată fiind poluarea aerului în marile centre urbane, la care se adaugă trepidațiile și zgomotul produse de mijloacele moderne de circulație, cea dinții dificultate care apare în fața constructorilor este problema alegerii spațiului destinat unui muzeu Amplasarea muzeului Pînă de curînd muzeele erau înălțate mai ales în inima orașelor, pentru a fi accesibile marelui public și a avea căi de comunicație directe Arhitecții aleg azi ca loc de construire pentru un muzeu cartierele periferice, libere, acolo unde există posibilitatea de a crea în jurul clădirii un vast spațiu verde, adevărată zonă de protecție, izolînd într-o oarecare măsură climatul muzeului de acela al orașului în Statele Unite, la km de New York, s-a creat într-o regiune împădurită un fel de rezervație, denumită The Cloisters, ca o anexă a Muzeului Metropolitan Aici s-au reconstruit, în cadrul unei arhitecturi evo-cînd un burg, monumente romanice și gotice, alcătuind cel mai mare muzeu de artă și cultură medievală în s-a deschis, la km de Berna, în vecinătatea unei mici așezări Riggisberg, Muzeul Fundației Abegg, adăpostind una dintre cele mai importante colecții de textile și alte obiecte antice și medievale din Elveția La Belgrad, Muzeul de artă modernă, construit cu cîțiva ani în urmă, este situat într-un vast parc, care leagă orașul vechi de cel nou în unele țări, înconjurate de zone maritime, cu climă oceanică, rece sau tropi- ’v Bruno Mol a joii, Architetture du Ma-see, în volumul „L'organisation des musltes Consens pratiques", Paris, , p — cală, îndepărtarea cît mal măre de coastă trebuie să constituie un criteriu de situare a muzeului în zonele cu climat tropical (treceri bruște de la o temperatură la alta, cu diferențe mari între noapte și zi, se amplasează muzeele în regiunile supuse celor mai mici variații climatice în astfel de țări, cu climă caldă, tropicală, realizarea unui climat adecvat muzeului este una din cele mai dificile probleme, în această situație grea se găsesc unele muzee australiene și cele din anumite regiuni ale Indiei Nu numai alegerea locului cu cele mai puține precipitații, dar și materialele izolante contra căldurii și distrugerilor produse de termite sînt elementele pe care le are în vedere constructorul în zonele indicate în ocrotirea muzeelor și a monumentelor aflate în centrele aglomerate, cu o circulație intensă, construcția trebuie să fie ferită de trepidațiile produse de tramvaie, autobuze, motoscafe etc Vecinătatea permanentă a unor clădiri care prin funcționarea lor impregnează aerul cu cărbune (restaurante, fabrici, băi) sau cu surse de emanații sulfuroase poate fi dăunătoare, de aceea trebuie evitată Apropierea gărilor de căi ferate este tot atît de dăunătoare mai ales pentru puritatea aerului din muzee (Muzeul de artă decorativă din Hamburg, noul Muzeu de arheologie din Koln etc ) Pentru a evita aceste neajunsuri ale vieții contemporane, noua concepție despre amplasarea muzeelor urmărește izolarea lor de centrele poluate ale orașelor Sînt, de asemenea, și alte mijloace de a combate efectul negativ al aerului poluat, folosind ca zonă de izolare un parc existent sau amenajînd o zonă verde, creată special pentru a proteja muzeul de praf, gaze, zgomot, incendii, vibrații etc Copacii unui parc, un lac în apropierea muzeului constituie adevărate filtre naturale de purificare a aerului, contribuind la stabilizarea umezelii și uscăciunii, fapt important mai ales pentru muzeele care conțin pictură, mobilier și textile vechi v La prtiservatlon des biens culturels p , cap Muzeul dc azi, gîndit ca un centru de cultură, trebuie să fie însă ușor accesibil școlarilor, studenților și celorlalți vizitatori, prin mijloace directe și numeroase de circulație De aceea se impune ca muzeele să fie prinse inițial intr-un vast plan de sistematizare urbană sau regională, ținind seama de factorii arătați mai sus în afară de climat, la alegerea locului pentru construirea unui muzeu se vor lua în considerație și alți factori esențiali, pentru buna funcționare și perspectivele lui de dezvoltare, și anume: Posibilitatea de extindere a muzeului prin noi construcții, în momentul cînd nucleul inițial ar deveni neîncăpător Aceasta este condiția de bază, cînd mijloacele materiale de începere a unei muzeu sînt limitate, putînd fi eșalonate în timp, iar colecțiile și sfera de preocupări a muzeului are perspective de dezvoltare rapidă Existența unui vast spațiu înconjurător, lolosit ca loc de expunere a lucrărilor, care in unele cazuri, prin natura lor, in funcție de climat, pot suporta atmosfera exterioară (sculpturi și fragmente de arhitectură în piatră) Formula ideală a unui muzeu etnografic este amplasarea lui într-un vast teren, pe care se poate îmbina expunerea pavilionară cu aceea a construcțiilor țărănești prezentate în aer liber, în unele muzee de artă contemporană din Franța, Statele Unite, R F Germania, sculptura este prezentată liber, ca o completare a expunerii din cadrul muzeului Îmbinarea muzeului pavilionar cu un șantier arheologic, pe care s-au conservat in situ o serie de monumente în acest caz, muzeul constituie un complement absolut necesar șantierului, sub raportul cercetării și valorificării materialelor în scop didactic și științific Separarea intr-o altă clădire a instalației termice și de electricitate, ca și a depozitelor de carburanți, anexe care în principiu pot constitui un permanent pericol de incendiu pentru un muzeu Crearea unui spațiu special de parcare, mai izolat de muzeu, pentru a evita atît zgomotul, cît și încărcarea aerului cu gaze și praf Cînd este vorba de un muzeu adăpostit într-un monument istoric, locul de parcare este bine să fie ales ceva mai îndepărtat de clădire, atît pentru motive de conservare, cît și pentru considerații estetice Se va evita astfel prezența în prim plan a spațiului de parcare, acoperind uneori parțial sau total intrarea principală sau fațada edificiului Organizarea spațiului muzeal Materiale de construcție Elaborarea planului unei construcții de muzeu sau al adaptării într-o clădire existentă (muzeu din secolul trecut sau monument istoric) se realizează pe baza unei colaborări intre conservatori și arhitecți Situarea muzeului este foarte importantă, atil pentru conservare cit și pentru rolul său ca Ioc de agrement și repaus în cazul cînd muzeul este izolat într-un parc sau scos în afară de zona poluată a orașului, este bine ca să existe o incintă care să asigure securitatea și totodată să constituie o „barieră psihologicăclădirea muzeului apărînd ca o surpriză vizitatorului Nu se poate vorbi în acest domeniu de o arhitectură tipizată, ca aceea destinată hotelelor, spitalelor, școlilor, teatrelor, caselor de cultură etc în afară de amplasare, la înființarea și înălțarea unui edificiu pentru muzeu intervin o serie întreagă de factori importanți de care trebuie să se țină Fig Proiect de muzeu cu posibilitate de dezvoltare nelimitată Arh Le Corbusier fThe New Mu-seum p ) * seama, și anume: cantitatea, natura și valoarea colecțiilor, ideile conducătoare care călăuzesc firul expunerii, numărul, preocupările și stadiu] cultural al populației din localitatea în care se înalță muzeul, existenta altor instituții de cultură, dezvoltarea turismului în orașul sau zona în care se construiește muzeul ele De aceea, în afară de principiile generale care se impun la realizarea proiectului, există și o serie de cauze particulare, care, la rindul lor duc la adăugarea unor amenajări proprii în construcție Specificul național sau cel regional poate imprima pecetea sa în aspectul unui muzeu Unele muzee construite în ultima vreme în Japonia într-un spirit foarte nou poartă însă amprenta arhitecturii locale în raport cu condițiile arătate mai sus, construcția unui edificiu muzeal înseamnă de fiecare dată o experiență și o formulă nouă Ea trebuie să satisfacă, pe de o parte, nevoile de ordin general, comune funcției de muzeu, iar pe alta particularitățile impuse de profilul muzeului, caracterul colecțiilor etc Proiectul unei noi construcții poate fi făcut pe baza unei colecții existente, definitiv constituite, situație obișnuită în cele mai multe cazuri Mai rar, se poate stabili profilul și tematica unui muzeu fără să fie încă adunate toate exponatele, situație mai grea pentru organizatori în acest ultim caz, construcția trebuie să prezinte cîl mai multe posibilități de adaptare în cele mai multe situații programul arhitectonic al unui muzeu este gîndit însă în funcție de colecțiile existente în alte împrejurări se pornește de la o expoziție de caracter temporar, constituind nucleul de bază al viitorului muzeu și atunci se impune gîndirea proiectului în perspectiva dezvoltării colecției de bază și a posibilităților de adaptare a edificiului Caracterul dinamic al muzeelor din epoca noastră și multiplele lor activități obligă pe organizatori — arhitecți și muzeografi — la realizarea unei structuri arhitectonice interioare cît mai flexibile și mai libere, care să poată fi ușor adaptată și transformată, structură pe care arhitecții italieni au definit-o ca „spazio fluente" (spațiul curgător) Arhitectura muzeelor clădite în ultimele două decenii urmărește în primul rînd să corespundă întreitei funcții a muzeului zilelor noastre: instituție de păstrare — tezaur de documente ale istoriei —, loc de divertisment — templu al frumosului —, loc de studiu, transmitere și difuzare în pături cît mai largi a științei și culturii Fig Proiect de muzeu complex pentru un oraș mic Arh Ludwig Mies van der Rohe (The New Museum, p ): , — două deschideri în platforma acoperișului pentru a lăsa lumina zilei în curtea interioară ( ) și într-un gang deschis ( ) la capătul sălii de intrare a clădirii Pereții exteriori ( ) și cei ai curții interioare sînt din sticlă în afara edificiului, locuri de odihnă într-o curte exterioară ( ) și terase ( ) încăperile birourilor ( ) și garderoba O nișă oferă spațiu pentru odihnă și discuții în grup ( ) Auditorium-ul, limitat de pereți mobili, este folosit pentru conferințe, concerte și discuții publice ( ) Forma pereților și a sistemului de acoperire a scenei sînt determinate de o bună acustică Cobinet de grafică ( ) Bazin ( ) Se poale afirma că principiul de bază a] arhitecturii muzeului contemporan este mobilitatea interioară, care oferă largi posibilități de a modifica cu ușurință spațiile de expunere, adaplîndu-le unor noi condiții, care pot fi create in viitor prin sporirea colecțiilor, modificarea tematică, organizarea expozițiilor temporare etc Muzeul, spre deosebire de o expoziție, prin construcția și expunerea sa, trebuie să lase impresia unui lucru statornic și trainic, în același timp însă să poată fi ușor adaptat atît unor situații uneori neprevăzute, cit și unor înnoiri permanente, pe care le presupune în primul rînd îmbogățirea colecțiilor) în conceptul contemporan, muzeul, devenind un important focar de cultură, cuprinde în egală proporție spațiile de expunere și depozitare, atelierele de restaurare, sălile destinate bibliotecii, audițiilor, conferințelor și proiectării de filme, recepțiilor, atelierelor experimentale ș a Avînd rolul unei adevărate clinici de însănătoșire a obiectelor, în arhitectura noilor muzee se acordă mare importanță spațiilor special amenajate pentru laboratoarele de cercetare (chimie, fizică, fotografie și radiografie ș a ), precum și pentru restaurare Rolul arhitectului este de a crea într-un edificiu unic condițiile corespunzătoare unei bune conservări, posibilitatea de înțelegere și comunicare a conținutului obiectelor expuse marelui public și valorificarea lor, mai ales prin lumină și o anumită regie în expunere Proporțiile spațiilor trebuie să fie echilibrate de arhitect în funcție de ambianța necesară orcărui muzeu modern, încît vizitatorul să nu se simtă copleșit de imensitatea lor într-un muzeu clădire recentă, ca și într-o construcție mai veche adaptată expunerii muzeale, arhitectul este preocupat să creeze o atmosferă plăcută și primitoare, avînd drept scop esențial punerea în valoare a exponatelor și desfășura-dea lor logică, după un fir conducător clar și ușor de urmărit pentru vizitatori Cu un cuvînt — muzeul actual caută mai ales prin arhitectura și modul de organizare interioară să realizeze o ambianță potrivită contemplării și înțelegerii unor opere de artă, vestigii istorice etc Ca aspect exte Aloi, Arhitectura, p rior, muzeele actuale apar simple și austere blocuri paralelipipedice și piramide masive, cu foarte puține deschideri, iar alteori asemeni unor imense vitrine, sprijinite de stîlpi metalici sau de beton Astfel de muzee s-au înălțat in ultimele două decenii în America, Japonia, Israel și în Europa Noul Muzeu regional din Hanovra, Muzeul național german din Numberg (R F G ), Muzeul din Havre (Franța) și altele apar însă ca niște uriașe vitrine Alteori se încearcă efecte îndrăznețe, așa cum este muzeul în formă de piramidă cu virful în jos, realizat în India de Le Cor-busier, sau austeritatea fațadelor Muzeului de artă occidentală de la Tokio, proiectat de același arhitect Muzeul Gug-genheim, a cărei formă descrie o spirală, simbol al efortului modem, conținînd pictură modernă, a fost construit de arhitectul Frank Leoyd Wright la New York, în alte construcții noi, pereții de sticlă apar numai pe o singură latură, cu intenția de a integra frumusețea peisajului ambiant in ansamblul clădirii De exemplu, Muzeul de artă modernă din Rio de Janeiro este înălțat pe două nivele, unul fără goluri, cu ziduri masive, izolat de mediul exterior, iar al doilea deschis, prin pereți transparenți din sticlă, către peisajul local de o excepțională frumusețe Ideea arhitec-ților a fost aceea de integrare și valorificare a peisajului pentru frumusețea muzeului și delectare a vizitatorilor, întocmai ca și în Muzeul Oakland din California Un alt exemplu de integrare a construcției în peisaj, introducîndu- și pe vizitator în mediul ambiant, este dat de Muzeul „Jamato Bun-kakan”, construit în , in vechiul oraș japonez Narao Utilizînd din plin arhitectura japoneză tradițională, se evită inconvenientele spațiului închis, folosindu-se pereți de sticlă, care alcătuiesc un fel de fagure, ce permite vizitatorului accesul la peisajul și grădina tradițională din jur Acest nou sistem de realizare a construcțiilor muzeale oferă anumite avantaje, și anume: a) obținerea unor spații largi și continue de expunere; b) evitarea contactului cu lumina ze-nitală; л secție prin spațiul central de expunere sec{ie printr-o galerie laterala planul parterului Fig , Muzeul național pentru arta occidentala, Tokio- , Arhitect; Le Corbusier (The Nev/ Museum, p ): — spațiu deschis; — hol de intrare; — spațiu central de expunere; — rampa pentru etajul următor; — depozit; — atelier; — lift de materiale; — birouri; I planul l-ului etaj planul etajului II — garderoba; — bucătărie; - scărâ lă subsol; - spațiu de rezerva - biblioteca; — sâli de expunere; — terasa; ~ spațiu de rezerva — sala de conferințe; — partea superioara a spațiului de expunere; — spațiu deschis în sala centrala; - galerie de lumina; — balcon; - instalație de aer condiționat Fig Muzeul Oakland, California Arhitect: Eero Saarinen (The Ne» Museum, p - : Secțiune în prespectivă Suprafețele hașurate reprezintâ interiorul celor trei muzee, care pe cc ~z, dinstcro, formează o singură clădire c) izolarea de atmosiera înconjurătoare, pentru realizarea și menținerea mai ușor a microclimatului din interiorul muzeului d) izolarea de zgomotul exterior — nepotrivit cu scopul muzeului Așa cum am amintit, cea de-a doua problemă de bază în întocmirea planului de muzeu este echilibrarea spațiului destinat diferitelor servicii față de cel acordat sălilor de expoziție permanentă și temporară, în general, se consideră că cel puțin O°/o din volumul general al clădirii trebuie acordat serviciilor interne ale muzeului De la caz la caz, în funcție de profilul și de capacitatea de cercetare a muzeului, ele pot ocupa chiar și mai mult spațiu în arhitectura ideală a unui muzeu trebuie să existe următoarele categorii de spații, fiecare cu funcțiunea lor bine precizată: a) Sălile de expunere permanentă, care sînt legate de acelea folosite pentru expozițiile temporare, putînd să se izoleze atunci cînd este nevoie, avînd acces ușor și direct la depozite b) Spațiul destinat serviciilor interne de cercetare, conservare și restaurare, depozite, bibliotecă, laboratoare de cercetări și restaurări, arhivă de fotografii și clișee, sală de catalog etc în marile muzee, atelierele și depozitele sînt grupate și proporționate ia funcție de natura obiectelor De exemplu, într-un muzeu cu colecții diverse (pictură murală și de șevalet, sculptură statuară și plastică măruntă, ceramică, sticlă, textile, grafică etc j, încăperile pentru depozit sînt gîn-dite separat pentru fiecare colecție în parte și adaptate specificului colecției De asemenea, laboratoarele de restaurare variază ca proporții și utilaj, în funcție de obiecte Cu totul altfel vor fi proiectate atelierele pentru restaurarea textilelor față de acelea pentru metale sau grafică А c) Spațiul destinat serviciilor administrative interne: birourile cercetătorilor, serviciul general de evidență, sălile de primire și expediție a obiectelor ș a d) Spațiul rezervat manifestațiilor cultu-ral-educative și relațiilor cu publicul: sală de conferințe, sală de proiecții, sală de т Fig, , Muzeul Stedelijk, Amsterdam (Olanda), , ( ?e Л/ew Museum, p ): — intrarea principala în vechea clădire; — restaurant; — biblioteca; - terasa; — bazin cu opâ; - toalete; — intrare de serviciu; — spațiu pentru expoziții temporare; — intrare acoperita; — scara la sălile de expunere de la primul etaj pi, Expunerea sculpturii romanești din secolul XIX-XX în Sala gotica din Palatul culturii, lași (Foto Combinatul Casa Scînteii) PI Muzeul de arta al Republicii Socialiste România Expunerea sculpturilor de C Brîncuși (Foto Irina Ghidoli) PI Muzeul Fundația Maeght St Paul de Vence Franța, - Expunerea sculpturilor de Giaco-metti (The New Museum, p ) Pl Muzeul arheologic din Constanța Expunerea capitelurilor bizantine (Foto Combinatul Casa Scînteii) Pl Muzeul de artâ brincoveneascâ Mogo-șoaia Expunerea sculpturii în pivnița palatului transformata în lapida-rium (Foto Irina Ghidali) Pl Muzeul de artâ al R S România București Suporți metalici reglabili pentru expunerea pietrelor funerare — (Foto Irina Ghidali) Ежои- - Sis- Pl Muzeul ( — Dispo-expunerea PI Muzeul Correr (Veneția) , arhitect Carlos Scarpa) zitiv în consola pentru sculpturilor (The New Museum, p ) PL Muzeul municipal cfm Palatul arhiepiscopal Palermo (Italia) nerea sculpturii (The New Museum, p ) Pî Expoziția „Cultura bizantina in România* Muzeul de artâ a Republici»! Socialiste Ro-mânîa Expunerea capite-e o' bizantine, panoul verde, suportul metalic reglabil (rctb Irina Ghidali) Pl Palazzo Rosso Genova (Italia) tem de expunere a picturilor fixate pe un suport mobil metalic, pentru a putea fi mutat in funcție de lumina naturala, asigurînd de asemenea securitatea tabloului (The New Museum, p ) r ; r* $ L Ш * • * PI Muzeul de arte decorative Cluny, Paris Prezentarea unei statui de marmurâ din sec al ХІѴ-lea pe un fundal de tapiserie si strane gotice (Foto Muzeu) PI Muzeul din caso Grunth, Bruges (Belgia) (Foto Muzeu) PI Muzeul Rath, Geneva (Bvetia) Expoziția de icoane Sala de icoane românești (Fota Muzeu) h PI Muzeul regional de istorie din Liineburg (R F G ) (Foto Muzeu) PI Vitrina de broderii cu expunere pe plan înclinat Expoziția „Tezaure de arta din România", — Muzeul Regal al Scoției (Foto Muzeu) PI Muzeul Brunckenthal, Sibiu Sala mobilierului popular (Foto Combinatul Caso Scînteii) PI Palazzo Rosso Genova (Italia) Expunerea unei broderii pe plan înclinat, vitrina iluminata in interior cu tub flurescent (The New Museum) PI Expoziția „Cultura bizantina in România* Mjzeu de arta al ep*j-blicii Socialiste România, București, Sisteme de expunere a s' țiilor și sculpturilor îmbinate cu eterne^ te documertc'e (plantr 'olografii etc ), cașerate pe panouri colorate verde, sust ^ute de suporți metalici (Foto Irina Ghidați) PI Muzeul de arta al R S România București — vitrina de stidâ cu pereții fixați m șuruburi, pidcr și rame metalice Prezintâ avantajul câ poate fi transformata n rapo'T cu d: "tensiuni’ e obiectului expus (Foto Irina Ghidcli) Гк lOh Mui mil іоріоіші tto Istorie Hctnowa Ixpuiuw do ohjlnklile (I olo Muicii) Pk ч Fundația Abegg Riggisberg (Elveția) Expunerea ceramicii vechi din Orientul apropiat (Foto Muxeu) Pi Muzeul de artâ decorativa Peleș, Sinaia (Foto Combinatul Caso Scînteii) Ftg Muzeul de crtâ „Cullinan Hali*, Houstan» (SILA ) S Arhitect: Ludwig van der Rche (The New Museum, p ): a) planul de situație; b) planul petecului; — intrarea principale; — Oullinan Hali; — clădiri existente; - curtea propusa pentru plasticâ; — sala de conferințe; — birouri; — vechiul foaier; — muzeU'ȘCoalâ - Muzeologie generală audiții muzicale, atelierele experimentale, sala de joc cu exponate speciale pentru copii, sala de vîndut cataloage și alte publicații, biblioteca uzuală etc d) Spațiul utilizat de diferitele servicii administrative pentru public — garderobă, restaurant sau cofetărie, grup sanitar, loc de fumat etc Primul grup de săli, acelea destinate expunerii, se caracterizează prin mobilita-tea, deosebită a spațiului interior, astfel încît să poată fi oricînd transformate și adaptate unor alte sisteme de expunere Această mobilitate a spațiului interior corespunde sistemelor de expunere, create după un model care poate fi adaptat diferitelor situații Pe baza acestor principii de bază ale noilor construcții a fost clădit recent Muzeul artelor și tradițiilor populare de la Fig Galeria de arta modemâ Torino (Italia) - Arhitecți: Carto Bassi $i Goffredo Boschetti Secțiune transversala (The New Museum, p ): - depozit; - birouri; / - spații de expunere, etajul I; - spații de expunere, etajul II; — plafon din placi de plexiglas; — sticla armata; — gurile de aer condiționat Paris Pereți glisanțl care pol să fio așezați la distanțele impuse de caracterul expunerii împart spațiul parterului, conceput ca o vastă hală în Muzeul național din Niirnberg, divizarea unora dintre aceste hale se realizează prinlr-un sistem de pereți mobili, care sînt în același timp vitrine cu dublă expunere Una dintre cerințele muzeului contemporan, de care trebuie să se țină seama în distribuția spațiului este legată de rolul lui didactic și științific în foarte multe muzee noi există în paralel două moduri de expunere: — Expunerea selectivă, de caracter didactic, pentru public, ceea ce Georges Henry Rividre numește „Galeria culturală", prezentînd ansambluri ecologice, care dau o viziune unitară a etnologiei franceze, completată cu mici boxe speciale pentru aparatele audio-vizuale; — „Galeria de studiu" sau „Galeria științifică", urmărind expunerea seriilor de obiecte pe categorii sistematizate tipologic, pentru specialiști, cercetători din diferite domenii, studenți etc Intre cele două tipuri de galerii există, în mod firesc, o corespondență permanentă, iar sălile intermediare de odihnă sînt dotate cu cataloage, albume, discuri și alte mijloace de informare pentru toate categoriile de vizitatori în sfîrșit, tot atît de importantă în arhitectura unui muzeu este proporționarea spațiilor de expunere față de acelea destinate serviciilor interne ale muzeului, enunțate la punctul b), și a serviciilor publice, de la punctele c) și d) Spre deosebire de încăperile destinate expoziției, caracterizate prin mobilitate, acest spațiu este prin funcțiunea lui fix, deoarece în cele mai multe cazuri presupune existența unor instalații speciale de laborator și a unui mobilier de depozit conceput și organizat în raport cu conținutul colecțiilor Ținînd seama de primul scop al muzeului — tezaur de păstrare a vestigiilor trecutului — constructorul și conservatorul trebuie să se gîndeaScă încă de la conceperea proiectului la calitatea materialelor care vor fi utilizate în realizarea construc-în genere, azi se folosesc în noile edificii muzeale materiale izolante față de Clodirca este destînatâ moi des expozițiilor tempo are, ilustrînd viața și cord? ;le economice ale țârilor din Commonv/ealth, Clădirea principala cuprinde un spațiu patrat, unitar, cu doua galerii, și un nucleu central deschis Fig Institutul Commonwealth Londra - Arhitecți: A R Mathew și Stirrt Johnson - Marshall (The New Museum, p ): Planul etajului I și secțiune: — platforma centrala; — spațiu liber (deschis); — sălile principate de expoziție: — foaier; — sala pentru expoziții temporare; — depozit; — birouri; — studio; — birourile administrației; — spațiu de expunere * Fig Muzeul național al artelor si tradițiilor populare, Paris ( ) — peron de intrare; — peronul grădinii; — rampa de acces; - hol; — intrare de serviciu; - hol II; — locul de primire, casa de bilete; - intrarea în sâli; — galeria culturala; — galeria științifica; — expoziții temporare; — centrul cultural; — scara de acces la holul III și auditorium; — auditorium; — depozitele de obiecte și ale bibliotecii, magazii de materiale, centrala de climatizare; căldură, incendiu și zgomot De asemenea, materialele lemnoase care intră în construcție sub diferite forme, ca și întregul mobilier, trebuie să fie de calitate superioară, pentru a se evita degradarea lor rapidă In Fundația Abegg de la Riggisberg (Elveția), toată lemnăria este făcută din tek, renumit prin soliditatea și rezistența lui la insectele xilofage înainte de a fi folosit in clădirea muzeului, lemnul trebuie dez- - etajul : Atelierele tehnice, Laboratul tehnic de conservare și -restaurare a bunurilor culturale; - nivelul : Iconoteca, sălile de consultație și de lucru ale Serviciului de obiecte; - nivelul : Serviciul de arhiva: depozite, sâli de consultație și de lucru; — nivelul : Biblioteca: depozit, sâli de lucru; — nivelul : Biblioteca: sala de lecturâ; salâ de conservare; serviciul de acțiuni culturale; - nivelul : Fonoteca: sala de consultație și de audiție, sala de înregistrare și depozite; serviciul foto-film-desen; birou și ateliere; - nivelul : Fonoteca: studio și regie-sunet; Ser- viciul foto-film-desen; ateliere; sâli polivalente; — nivelul : Restaurant, recepții; — nivelul : Auditorium; — nivelul : sala mașinilor infectat, pentru a se evita introducerea microorganismelor, și ignifugat contra incendiilor în țările tropicale, unde termitele și umezeala constituie un pericol permanent, chiar partea metalică dintr-o clădire de muzeu sau dintr-o vitrină este acoperită cu un lac protector insecticid Așa cum am arătat la capitolul despre conservare, în unele muzee noi se experimentează folosirea unei anumite calități de sticlă impregnată, cu rol de ecran, pentru a absorbi măcar parțial razele ultraviolete și a împiedica acțiunea negativă a luminii zenitale sau artificiale Modul de par-dosire a unui muzeu este important pentru conservare, cît și pentru efectul general / cromatic în raport cu exponatele în trecut, se folosea marmura, cărămida presată, mozaicul, parchetul ele în unele muzee recente se aplică lot mai mult mocheta plastică colorată, avînd avantajul de a absorbi zgomotul și a se curați ușor în noile muzee arheologice construite în Italia in ultimii zece ani continuă însă să se utilizeze pavimente de cărămidă special arsă, care la rîndul ei se întreține ușor și este extrem de plăcută sub raportul coloritului, acordîn-du-se cu statuile antice, fragmentele de temple pictate și ceramica grecească în funcție de natura solului și de zona în care se clădește muzeul, este bine ca edificiul să fie înălțat de la pămînt, pentru a evita infiltrațiile, inundațiile etc încă de la etapa proiectării, dispoziția sălilor cu ferestre sau cu pereți compacți trebuie să fie gîndită în funcție de natura materialelor expuse în legătură cu situarea unor săli față de soare, vînt etc , ca și în raport cu deschiderile create de ferestre sau uși, se recomandă calcularea instalațiilor de aer condiționat, care pot varia de la o sală la alta Reglarea lor se va face separat, pentru fiecare sală în parte,- în caz contrariu, instalația nu-și mai atinge scopul inițial, producînd mari variații de climat de la o sală la alta Exemple de cele mai noi muzee sînt mai numeroase dincolo de limitele Europei în ultimii zece ani s-au construit muzee foarte moderne în Israel, Mexic, Japonia, Ș U A în anii — s-au înălțat clădiri noi pentru mari muzee, ca: Muzeul național de artă occidentală și cel de științe de la Tokio, Muzeul de artă modernă de la Ka-makura, Muzeul național din Kyoto etc , alte aripi noi au fost adăugate Muzeului dc arte plastice de la Tokio, ca și celui din Nakagaura în toate aceste muzee, ca și in acelea construite recent în Europa: Funda ția Abegg de la Riggisberg (Elveția), Muzeul tradițiilor și artelor populare din Paris, Muzeul național german din Niirnberg, Muzeul romano-germanic din Koln, flexibilitatea și posibilitatea de adaptare sint principii de bază aplicate atît spațiului cît și echipamentului de expunere, care trebuie să fie cît mai simplu posibil, constituind doar o barieră invizibilă de protecție pentru obiect, în raport cu vizitatorul în această nouă concepție a muzeului, funcția sa socială — didactică și culturală — se impune cu prisosință gindirii spațiale, în ultimă instanță, toate condițiile enunțate mai sus, privind arhitectura muzeului de azi, ne apar urmări firești ale funcțiunilor multiple pe care le îndeplinește muzeul contemporan Rg Galeria secolului XX (Proiect) Arhitect: Ludwig Mies van dec Rohe (Ine New Museum, p ): -hol de intrare: — expoziție permanentă; - grădină; — serviciu mecanic; — toaletă; — intrare de serviciu; — dispecerat; — administrație; — depozite • В Monumentele istorice destinate muzeelor Modalități de a transforma vestigiile arheologice în obiective muzeale S-а arătat mai sus că toate vestigiile istorice, începînd de la rezervațiile arheologice pînă la impresionantele palate, cetăți sau construcții ale Evului Mediu și termi-nînd cu modestele locuințe țărănești, sînt supuse acelorași reguli de conservare și restaurare în cadrul muzeului Transformarea lor în obiecte muzeale depinde de starea de conservare și importanța monumentului, fiind determinată de nivelul cultural al fiecărei țări în accepțiunea largă dată monumentului istoric sînt cuprinse și așezările arheologico, a căror conservare și întreținere in bune condițiuni ridică însă mari dificultăți de ordin tehnic și solicită enorme investiții financiare In trecut, după descoperire, cele mai multe vestigii arheologice erau consolidate destul de superficial și lăsate publicului spre vizitare S-a constatat însă că acest sistem, în majoritatea cazurilor, dă rezultate efemere, deoarece chiar zidurile de piatră, în momentul dezvelirii devin friabile și, în unele cazuri, consolidarea cu ciment nu face decît să contribuie și mai mult la deteriorarea lor in timp Din această pricină se încearcă azi tot mai mult protejarea totală sau parțială a vestigiilor arheologice, sistem aplicat în unele așezări importante din Italia, Turcia, Egipt etc Includerea întregului obiectiv arheologic intr-o adevărată con-strucție-muzeu constituie cel mai nou șj mai eficace mijloc de păstrare Ruinele monumentelor greco-romane sint acoperite de o construcție ușoară de sticlă, susținută de un schelet metalic (vila romană de la Piazza Armerina și băile grecești de la Gela, în Sicilia) în alte cazuri, fundațiile monumentelor vechi, mozaicurile pavimentare etc sînt protejate de o construcție specia] amenajată ca muzeu, așa cum s-a procedat în țara noastră ]a Constanța, pentru a păstra mozaicul pavi-mentar dezvelit relativ recent, într-un com- plex de clădiri tîrzil în general s-a folosit vechiul sistem al consolidării ruinelor cu un strat de ciment (Histria, Constanța, Cetatea Sucevei, Cetatea Neamțului ș a ) Chiar clacă aparent consolidarea zidurilor este trainică, expunerea lor liberă după un număr de ani duce din nou la degradare, din cauza infiltrațiilor apei de ploaie și a înghețului, întreținerea igrasiei este favorizată și de stagnarea apelor de ploaie în încăperile dezvelite ale monumentului (Cetatea Neamțului, Curtea domnească din Tîrgoviște etc ) De aceea acest sistem do protecție ne parc cu totul efemer, avînd de asemenea marele dezavantaj de ordin științific, de a denatura pentru vizitator, ca și pentru cercetător, structura zidului De foarte multe ori, meșterii zidari nepricepuți, dacă nu sînt supravegheați cu atenție, demolează o bună parte din zid, refăcîndu- apoi, astfel că noul zid este o imitație mai mult sau mai puțin fidelă față de cel originar Unele consolidări neîngrijite duc chiar Ia denaturarea aspectului inițiali al zidurilor Alteori, s-a aplicat sistemul protejării printr-o construcție de lemn înălțată deasupra unor părți mai puțin rezistente dintr-un ansamblu arheologic, ca mozaicurile pavimentare în acest caz rezultatele sînt cu totul efemere, deoarece ploaia și zăpada au deteriorat foarte repede această clădire, ajungînd curînd la mozaic Fără îndoială, cel mai bun mijloc de protecție este acela al acoperirii integrale a vestigiilor arheologice printr-o construcție cît mai neutră ca aspect, cît mai ușoară, dar rezistentă, care oferă marele avantaj de a le conserva și a le conferi funcția unui adevărat muzeu Operația este și în acest caz extrem de delicată și trebuie executată cu multă prudență, după ce s-au luat toate măsurile necesare ca obiectivul arheologic să nu sufere în urma acestei construcții, a cărei fundație poate să acționeze, de-a lungul vremii, în mod negativ asupra vestigiilor arheologice Mai grea și costisitoare este obținerea unui climat adecvat în cadrul acestui edificiu de protecție, în raport cu vestigiile descoperite, astfel ca adaptarea lor să fie cît mai lentă Un alt mijloc de a păstra vestigiile arheologice și a ]e valorifica pentru marele public este acela al construcțiilor suble- rane, așa cum osie aceea a Sf Laurențiu de la Genova, De multe ori, sub vechile catedrale sau biserici medievale apar urmele altor monumente, anterioare, iar uneori chiar urme din antichitatea romană In Spania, Italia, Franța, Țările Scandinave etc,, începînd din secolul trecut, dar mai ales în ultimele decenii, cercetările arheologice au dat la iveală cîteva etape de construcție ale monumentelor care le-au precedat, începînd de la templele antice romane, bazilicile din primele veacuri ale creștinismului pînă la clădirile romanice mărite și modificate la rîndul lor mai ales în secolele XIII—XIV, în spiritul stilului gotic în alte cazuri, mai ales în Țările Scandinave, s-au descoperit resturile unor Fig Tezaurul catedralei San Lorenzo Genova Arhitect: Franco Albini Planul (The New Museum, p ): — intrarea publicului; — intrarea în sacristie; - depozit; — instalație de aer condiționat; — statuia sf Laurențiu; — Sg Graal; — relicvarium de aur; — antependium de altar; — vitrine cu veșminte liturgice; — statuia Măriei; — cruce bizantinâ; — relicvii; - relicvarium; — antependium de altar biserici de mici proporții, din lemn, care ulterior au fost înlocuite cu monumentele de piatră Astfel de descoperiri sînt mai rare sub edificiile civile sau militare în astfel de situații, vestigiile arheologice ar trebui păstrate și valorificate prin amenajarea ca muzeu a subsolului, în caz că permite rezistența monumentului care este construit deasupra în orașul Praga, se pot vizita vestigiile locuințelor din etapa romanică a orașului (sec XII—XIII) descoperite în unele cazuri sub construcțiile gotice sau baroce, iar alteori sub clădiri recente Ele constituie puncte de atracție pentru turiști și importante obiective de cercetare pentru specialiști Subsolul catedralei Sf Vit din același oraș este amenajat pentru a fi vizitat încă din secolul trecut Exemplele sînt numeroase pretutindeni în occidentul Europei, iar cel mai recent muzeu de acest gen a fost organizat în ultimii ani la Florența sub domul Santa Maria dei Fiori, în urma consolidării fundațiilor, după dezastrul provocat de inundațiile din La București, recent s-au organizat ca muzeu vestigiile arheologice ale Curții Domnești, iar cu cîțiva ani în urmă ruinele și beciurile Curții Domnești de la Tîrgoviște au căpătat aceiași destinație Circuit Mijloace de informare Independent de modul în care se face conservarea vestigiilor arheologice, organizarea muzeală de acest tip trebuie să împlinească o serie de condiții esențiale, și anume: ) Delimitarea precisă a căilor de acces, pentru ca circuitul publicului să poată fi controlat și dirijat, astfel ca vizitatorul să nu poată pătrunde în unele zone interzise, care se pot degrada ușor ) Stabilirea unui circuit obligatoriu, care trebuie să fie indicat prin săgeți și dirijat printr-un material de construcție special, scări metalice, bare, plăci de plexiglas sau sticlă, de protecție etc , astfel ca vizitatorii să fie împiedicați de a circula pe toată suprafața monumentului, escaladînd zidurile, călcînd peste mozaicuri pavimentare etc în trasarea circuitului se va urmări atît conservarea monumentului cît și înțelegerea clară а etapelor de construcție și principalelor rezultate istorice pe care le oferă descoperirile arheologice In concluzie, desfășurarea circuitului este determinată de înțelegerea logică a istoriei monumentului și de protejarea vestigiilor arheologice împlinirea acestor două deziderate va fi studiată și precizată de arheolog în colaborare cu arhitectul restaurator ) Materiale documentare și explicații scrise Vestigiile arheologice vizitabile că-pătînd valoarea și rolul unor obiecte de muzeu sînt înzestrate cu toate mijloacele grafice (planuri, secții, relevee de detaliu, fotografii, texte etc ), care pot ajuta pe vizitator să urmărească și să înțeleagă etapele istorice ale monumentului sau ale așezării Deoarece cele mai multe orașe sau monumente sînt astăzi izolate de căile principale de acces, informarea pe bază de texte și desene va începe chiar din șoseaua sau autostrada cea mai apropiată, cu cîțiva Fig Lapidarium galo-roman Buzneol-Montauban (Belgia) Arhitect: Const L Brodzki Plan și secție (The New Museum, p ): — scară de acces; — intrare; — spațiul de expunere; — spațiu gol între zidul de spri- jin și zidul interior al spațiului de expunere kilometri mai înainte de răscrucea drumurilor de acces Panourile de semnalizare a unui monument istoric au caracterul unui afiș, pentru a putea atrage pe vizitator de la mare distanță, din fuga mașinii Este bine să fie iluminate, pentru a putea fi vizibile și noaptea, realizate de un artist, cu multă sobrietate și discreție, prin aceasta deosebindu-se de o reclamă comercială, de restaurant, motel, mobilă sau detergenți Pe acest indicator în mod obligatoriu va exista un element grafic sugestiv, care să indice în primul rînd caracterul monumentului, apoi numele exact al localității, distanța în kilometri față de cel mai apropiat centru urban și de șoseaua principală, orele de vizitare Panouri de acest tip privind monumentele sau vestigiile arheologice învecinate sînt necesare și în centrele urbane apropiate, dispuse ]a ieșirea din oraș sau la muzeul local și înzestrate și cu o schiță precisă a tuturor posibilităților de acces, Deoarece astfel de obiective muzeale sinț Șl puncte de atracție turistică, de cele mai multe ori fiind așezate într-un cadru natural deosebit de frumos, este bine ca pe aceleași panouri indicatoare așezate pe șosele sa se semnalizeze existența unui motel, camping, restaurant etc, Inca de la intrarea în monumentul istoric sau in așezarea arheologică, vizitatorul va fi întîmpinal de cîteva explicații exacte, succinte, referitoare la etapele construcției, însoțite de un plan cu indicarea în diferite culori a fazelor de construcție, stadiului cercetărilor etc Șantiere arheologice asociate cu muzee în ultima vreme, mai ales în Italia, șantierele arheologice importante sînt asociate cu muzee situate la intrarea în așezare, astfel ca vizitatorul să poată fi lămurit asupra obiectivelor pe care le va vedea în ansamblu Ideea îmbinării unui muzeu cu un șantier arheologic nu este prea nouă în Italia, unul dintre cele mai vechi și mai semnifi-cative exemple îl constituie Pestum Aplicarea acestei idei pretutindeni, valorificarea locală a descoperirilor și integrarea vestigiilor de arhitectură, ceramică, sculptură etc într-un ansamblu cu scop didactic, de popularizare a marilor descoperiri științifice în domeniul arheologiei, sînt însă noi, situînd aceste muzee într-o altă viziune față de trecut Expunerea pavilionară legată de o așezare arheologică este denumită în Italia „antiquarium", constituind, după părerea noastră, o categorie specială în clasificarea tipurilor de muzee în partea sudică a Italiei — Calabria și Basilicate —, ca și în Sicilia, este surprinzător de plăcută și interesantă impresia pe care o lasă această nouă formă muzeală, care dă viață vestigiilor arheologice, devenite astfel centre științifice și turistice, de semnificație majoră pentru unele mici așezări din aceste zone Bogăția monumentelor de artă elină a Greciei Mari este din plin valorificată prin marele număr de muzee de tipul „antiquarium", create în ultimii cincisprezece ani Noul muzeu nu este gîndit ca o anexa a șan tierului, ci, dimpotrivă, ca un punct central și de pornire, menit nu numai să păstreze și să claseze obiectele descoperite, ci să le prezinte intr-un sistem de expunere cursivă și plăcută, după o tematică bine Închegată Astfel de muzee ilustrează istoria locală cu toate implicațiile ei mai îndepărtate, așa cum apar din interpretarea descoperirilor arheologice Activitatea muzeală a Calabriei gravitează în jurul orașului Reggio, capitala acestei regiuni Cunoscută încă din secolul al ХѴІП-lea pentru vestigiile grecești, această zonă era săracă în muzee, consti tuind în trecut un rezervor de îmbogățire a marilor colecții, iar în III ele cazuri păs- trînd piese valoroase, în întunericul vechilor săli ale unor castele sau mănăstiri, inaccesibile marelui public Rupte total de mediul lor originar, multe dintre sculpturile și vasele grecești au fost duse în muzeele din Neapole și Torino și admirate doar ca opere de artă, nu ca mărturii ale unei civilizații Noua tendință științifică, atît de puternic manifestată în concepția actuală a muzeelor din toată lumea este dominantă în sudul Italiei, dirijînd întreaga organizare a muzeelor construite recent, către relația istorică obiect-cultură sau obiect-civili-zație Pe baza acestui mod de gîndire s-au reorganizat și s-au înființat muzeele de la Reggio (Calabria), Sibari, Vibo Valentina, Locri, Crotone ș a Deși reședința administrativă a Basilicatelor este centrul industrial Potenza, adevărata capitală istorică și culturală o constituie interesantul oraș Matera, cățărat pe stînci cu străzile, locuințele, mormintele și vechile biserici săpate în piatră în partea mai nouă a orașului, într-un vast palat baroc, este în curs de amenajare muzeul arheologic în apropiere de țărmul mării, aparținînd aceleiași provincii, s-au înălțat relativ de curînd două interesante „antiquariaN la Metaponto și Po-licoro Noua formulă muzeală reprezintă de fapt perfecționarea unor experiențe aplicate cu mult succes mai întîi în Sicilia la Gela, Agrigentum, Ragusa etc S-a menționat ca o experiență nouă, și prezentarea splendidei așezări romane tîrzii din Piazza Armerina, cu circa mp de mozaic pa-vimentar ocrotit printr-o construcție ușoară și aeriană de sticlă, susținută pe stîlpi metalici Ideea de acoperire în întregime a - Muzeologie generala unor obiective arheologice este în sine nouă, iar rezolvările tehnice se vor îmbogăți și perfecționa, desigur, în decursul timpului La Siracusa, oraș păstrînd colecții și monumente grecești unice prin frumusețea și vechimea lor, este în curs de construcție un muzeu de proporții impresionante, într-o concepție cu totul nouă ca arhitectură, organizare a spațiului interior și expunere Cu excepția muzeelor de la Reggio și Matera, aflate în inima orașului, deoarece sînt organizate în clădiri mai vechi, toate celelalte întrunesc una dintre condițiile ideale de amplasare a muzeului contemporan, fiind izolate de centrul zgomotos și prăfuit al așezărilor urbane Prin acest nou mod de organizare, șantierele arheologice și muzeele lor au fost transformate în adevărate oaze de liniște, încîntare și răcoare Vizitarea șantierului special amenajat cu vegetație evocă plimbarea într-un parc, în care te poți bucura de proporțiile impresionante ale unui templu grecesc, înălțat dintr-o peluză de verdeață, către care te conduc alei de leandri, merișor, trandafiri etc Clădirea muzeului stă de strajă la intrarea în șantier, introducînd pe vizitator în istoricul așezării și etapele cercetărilor, importanța vestigiilor păstrate și a materialelor descoperite Noile clădiri sînt simple ca structură arhitectonică, evocînd planul unei vile romane, mai ales printr-un mic otrium sau o curte interioară folosită pentru expunerea sculpturilor Tuturor acestor curți nu Ie lipsesc plantele verzi și florile, care dau o notă cu totul particulară acestor clădiri, imprimindu-le viață și prospețime, elemente necesare mai ales muzeelor arheologice Privirea vizitatorului încintată, dar și obosită de frumusețea și varietatea exponatelor, se odihnește în aceste mici oaze de verdeață Dealtfel, folosirea plantelor în muzee și introducerea curților interioare în arhitectura lor este tot mai mult aplicată azi și în alte părți ale Europei Se întîl-nește cu mare succes în impresionantul Muzeu de arheologie hitită de la Ankara, în R F Germania — Muzeul național ger-măn de Ia Niirnberg, Muzeul de artă modernă de Ia Essen etc —, în Suedia — Muzeul de artă orientală de la Stockholm, la noi Muzeul de arheologie de la Constanța Subliniem în mod deosebit, aceasta inovație în arhitectura unor muzee, folosită încă prea puțin, față de nevoia citadinului din marile centre aglomerate ale orașelor contemporane, de a găsi un colț ascuns de verdeață Ținînd seama de climatul cald din sudul Italiei, toate aceste clădiri au zidurile masive, ceea ce contribuie la izolarea lor de mediul înconjurător, oferind spațiu larg de expunere și o mai mare securitate muzeului Deschideri largi, uneori pe întreaga înălțime a pereților, sînt prevăzute numai spre curtea interioară, lăsînd uneori priveliștea liberă spre șantierul arheologic cu monumentele sale Prin utilizarea unor materiale speciale de construcție se obține izolația termică și fonică a pereților, prevă-zuți, în partea superioară, cu deschideri înguste de multe ori mascate, folosind pentru aerisire în aceste muzee nu există nici în-călzire centrală, nici instalații de aer condiționat, iar iluminarea exponatelor este în întregime artificială, și anume se practică iluminatul individual Becuri fluorescente mascate prin ecrane de material plastic dau lumină obiectelor din vitrine, iar reflectoare mici, de asemenea mascate, proiectează un fascicul de raze pe o sculptură, un fronton de templu, o stelă funerară etc Ca și în alte categorii de muzee italiene, culoarea joacă un rol important, pentru a crea fundalul unor piese de importanță majoră Se folosește mult negrul sau roșul pompeian, pe care se detașează foarte bine sculptura albă Vitrinele, în unele cazuri, par puțin greoaie prin abundența lemnului, cele centrale sînt susținute pe un picior masiv de lemn sau de piatră în Muzeul de la Siracusa, a cărei construcție este în curs de finisare, sistemul de expunere este legat direct de arhitectura clădirii, în pereții căreia s-au rezervat o serie de nișe, constituind de fapt viitoarele vitrine îngropate Acest nou sistem este mai ieftin și practic, oferind securitate cu mijloace simple și economisirea unor enorme cheltuieli pentru un mobilier special De asemenea, are marele avantaj sub raportul expunerii, de a face cît mai puțin evidente ramele de lemn sau metal ale vitrinelor Pavimentul folosit este din cărămidă specială, rezistentă la uzură, care prin culoarea ei da o căldură deosebită interioarelor în uncie cazuri este aplicată șl mocheta colorata, în nuanțe deschise, contrastînd plăcut cu exponatele Scopul educativ și didactic al acestor muzee impune dezvoltarea părții documentare, care însoțește obiectele Hărți repre-zentînd configurația terenului sub raport arheologic, planuri, schițe, reconstituiri etc lămuresc clar pe vizitator despre metodele și etapele cercetării și despre istoricul așezării Diapozitive colorate și iluminate fac prezente în muzeu monumentele, care se pot vedea apoi vizitînd șantierul Cînd este necesar, apar fotografii sau diapozitive, re-producînd unele detalii decorative sau obiectele de mici proporții care mărite fotografic devin mai clare pentru marele public Explicații succinte leagă între ele exponatele și materialele documentare în Muzeul regional din Hanovra, de asemenea, foarte nou ca arhitectură, sînt lăsate liber, ca un obiectiv muzeal, zidurile unei construcții medievale, prima cetățuie o orașului care a figurat în acel loc în Muzeul național german din Niirnberg au fost integrate în totalitate clădirile unei mănăstiri din secolul XV-lea Monumente de arhitectură adaptate muzeelor Bogăția monumentelor de arhitectură, — vechi palate și reședințe princiare sau episcopale, primării, mănăstiri etc , — adăpostind colecții de artă sau arheologie, în unele cazuri de cîteva secole, ne-a obișnuit în Italia, mai ales cu vechiul tip de muzeu Instalate cu mare rafinament artistic, după principiile muzeografiei moderne, în somptuoasele reședințe din secolele XIV—XV sau mai tîrzii, așa cum sînt muzeele naționale de la Milano, Verona, Florența, To-rino etc , în multe cazuri colecțiile sînt păstrate, măcar în parte, chiar în locul lor de origine, armonizîndu-se cu ansamblul, arhitectonic Sub acest aspect, fără îndoială că Italia constituie cea mai bună școală pentru arhitecți și muzeografi, de a refolosi în scop muzeal vechile monumente istorice Italia meridională și Sicilia, păstrînd cu mult mai puține edificii medievale sau din Renaștere, găzduiesc colecțiile lor de artă mai ales în luxoase palate baroce Multe dintre palatele regale, reședințele nobiliare, locuințele patricienilor și mănăstiri (casa Overstolzenhaus din Koln, mănăstirea Sf Annen din Lîibeck) sînt azi muzee de însemnătate națională și internațională: vechea reședință princiară de la Munchen, Palatul Bargello de la Florența, Palatul Sforza de Ia Milano, Palatul familiei Scala de la Verona, Palatul arhiepiscopal de Ia Palermo Palatul de iarnă de la Leningrad, palatul de la Pekin etc Muzeul de artă al R S România, Muzeul Bruckenthal în unele cazuri, colecțiile au fost strînse chiar concomitent cu construcția, fiind contemporane cu ea Acesta e cazul cel mai fericit al unor palate și reședințe din Franța, Cehoslovacia, Italia, în care tapiseriile, tablourile, mobilierul și alte obiecte mărunte de artă decorative se înca- drează într-o anumită etapă, ilustrînd același stil Astfel de palate devenite muzee au marea calitate, atunci cînd s-au păstrat în bună stare, de a evoca vizitatorului atmo- sfera unitară a unei perioade, sub raportul meșteșugului, nivelului de civilizație, gustului, confortului și artei în acest caz, toate materialele de caracter didactic și docu- mentar (explicațiile istorice, planurile construcției cu diferitele etape ș a ) se vor amenaja într-una sau mai multe încăperi mai izolate, de preferință la intrare, pentru a nu distona cu vechiul ansamblu Păstrarea cît mai îidelă a autenticității construcției, în exterior și în interior, ca și aceea a obiectelor care dau vizitatorului întreaga atmosferă a vremii, trebuie să fie preocuparea esențială a conservatorului care organizează și cercetează această categorie de muzee Alteori, așa cum s-a întîmplat în R P Polonă și R F Germania, palatele ruinate de război au fost ulterior restaurate și organizate ca muzee în unele situații, restaurate total sau parțial, aceste edificii au fost remobilate, în interior, pentru a se * Fig Planul Muzeului național german din Nurnberg (R F G ) (Prospect - Muzeu) Intr-o recentă reconstituire, în incinta muzeului a fost înglobată o mînăstire gotică, parțial distrusă de război reconstitui atmosfera originară In acest caz, s-a folosit o amplă documentație din toate domeniile (izvoare scrise, stampe, desene etc ), pentru a putea reîntregi ansamblul în unele situații, astfel de muzee ne apar sărace față de cele păstrate inițial, de aceea organizarea muzeală a obiectelor cu intenția de a sugera trecutul mai mult decît a- reconstrui este recomandabilă în unele dintre ele, existînd materialul documentar complet, s-au putut reconstitui fidel interioare, realizînd copii după mobilier, țesături, covoare etc (Muzeul din vechea reședință princiară de la Miînchen, reședința princiară de la Varșovia, Cetatea Buda etc ) In Italia sînt numeroase muzee în palate, în care într-o expunere foarte modernă sînt prezentate interioarele vechilor reședințe ș a , fără intenția unei reconstituiri, ci doar a evocării vieții medievale sau din vremea Renașterii (Muzeul național din Palatul Sforza de la Milano) In funcție de diferitele etape ale construcției unui ansamblu istoric, care une ori poate să cuprindă multe veacuri și stiluri diferite, se ridică problema grupării obiectelor existente Este știut faptul mai mult decît firesc că obiectele muzeale se acordă foarte bine ca proporții, culoare, ambianță etc cu arhitectura contemporană lor De aceea, una dintre preocupările de bază ale arhitecților și muzeografilor care organizează un muzeu într-un vechi edificiu trebuie să fie în primul rînd legată de acordul dintre exponate și clădire Cînd monumentul istoric prezintă în sine un interes deosebit prin sculpturi, stucaturi sau picturi interioare, se vor respecta absolut toate aceste elemente decorative, evitînd chiar expunerea în acele săli care prin ornamentația lor pot deveni obiective muzeale In astfel de clădiri atît de caracteristice nu numai prin distribuția spațiului, care trebuie respectată, dar mai ales prin sistemul de boltire și ornamentație, nu se mai intervine prin restaurare sau instalarea mu zeului — cu elemente noi Adăugarea lămpilor moderne — plaloniere, candelabre, tuburi de neon ele în sălile boltite este o mare greșeală, pe care o intîlnim deseori repetată în clădirile vechi restaurate recent, ]a noi sau în alte țări Sub acest aspect atît de particular al luminii, ca și din punct de vedere al discreției și armonizării expunerii moderne cu monumentul vechi, este meritul muzeologilor din Italia de a fi creat cea mai echilibrată îmbinare, sub raport științific și muzeologie, între monumentul de arhitectură ca operă de artă în sine și exponatele care- mobilizează in interior cu o discreție și un rafinament cu totul excepționale în țara noastră s-au transformat în muzee o serie de monumente istorice importante Printre cele mai vechi experiențe de acest gen se situează Muzeul de artă brîn-covenească din Palatul de la Mogoșoaia, Muzeul din Castelul Bran, Muzeul ds istorie „Magna Curiau de la Deva, Muzeul de artă din Palatul Bânffy de la Cluj-Napoca, Palatul Cuza din Iași, iar mai recent muzeul Țării Crișurilor din Palatul episcopal de la Oradea, Muzeul Bruckenthal din Sibiu, în stil baroc Muzeul de etnografie a Olteniei din reședința banilor Craiovei, construcție din epoca brîncovenească, cu unele modificări mai recente, muzeele etnografice în culele oltenești ș a Capitolul V PRINCIPII GENERALE DE EXPUNERE Expoziția Cele două activități esențiale alo muzeului — conservarea si cercetarea — despre caro n^-am ocupat in capitolele precedente, condiționează modul do organizare a colecțiilor sub forma expozițiilor permanente s; temporare , ca și c depozitelor de studiu Moțiunea de expoziție legală de aceea de muzeu, in concepția actuală, Înseamnă prezentarea obiectelor, urmărind o anumită ternă, organizată după un șir de idei conducătoare Tematica muzeului sau a expoziției reprezintă organizarea teoretică a mo-terialuiui după o anumită idee, care va fi ilustrate sau demonstrată prin obiectele speciai alese și grupate intr-un sistem Expozițiile permanente, care compun muzeul propriu-zis, pot fi de două feluri Unele au caracter generat urmărind să dea marelui public o viziune de ansamblu asupra unui anumit domeniu, plecind de la probleme de ordin universal și ajungind pină ie sfera limitată sub raport geografic a prezentării unei așezări rurale sau urbane recent descoperite Acest gen de expoziție este denumită la noi expoziție de bază, iar G e o r c e s H e n r i R i v i e r e, teoretician și practician ai muzeologiei contemporane, • Vezi pentru eceaslZ problema urmălotuele publicați) ne baze сіе L N L S C O -uiuj, in seria „Mujkx-s ei monument**, L 'orgtuunaiton Иеь musueb Combin prauquct, voi IX, FerU, p — i Manue de* Hmi-t antet, voi V, PatU, , p -T ia (fig j -r pi; p t, ехроъ/иоль іеві/югалел ei ilineianiet, voi X, Farh, РЛ , p -r fig -rXL!X pl o numește expoziție sau galerie culturală Multe muzee cu un sistem dc expunere mai vechi, altele recent organizate dispun insă ș| de cel de-al doilea gen de expoziție permanentă — denumită de Riviere galeria de studiu Și una și alta se adresează maselor, dar cea din urmă prezintă o grupă de obiecte clasate și organizate în mod sistematic, după un anumit criteriu, interesind în mod deosebit pe specialiști, studenți, elevi etc In unele muzee, astfel de expoziții sînt organizate asemenea unor cabinete de studiu Expuneri de acest gen apar in toate marile muzee ale lumii, avînd un conținut foarte variat, în funcție de caracterul colecțiilor In Muzeul național al Ba-x ariei de la Mtinchen, cu o vastă expunere de obiecte și opere de artă ilustrînd cultura din sudul Germaniei în secolele X— XIX, există încă două expoziții cu teme speciale, prima legată de obiceiuri și credințe populare și a doua reprezen-tind costume și interioare în Muzeul regional de istorie din Hanovra se poate vedea și o expoziție permanentă consacrată evoluției orașului pînă azi; Muzeul Britanic din Londra a organizat cu cî-țiv a ani in urmă o expoziție permanentă în cadrul departamentului de antichități, consacrată diferitelor aspecte ale culturii materiale și spirituale în antichitatea greco-romanfi, iar în Muzeul Victoria și Albert desfășurarea cronologică șl geografică a artelor decorative europene și asiatice este îmbinată cu expoziții de textile pe genuri și tehnici, fiind însoțită de o bogată prezentare consacrată costumului englez din secolul ai XVJ-Jea pînă in secolul ai XX-lea Galeria „culturală" ilustrează in ansamblu etnografia Franței de la origini pînă azi in b M»u gaU dc o anumită latură privind raportul dintre public și muzeu, expozițiile temperare m-plincsc un rol cultural, științific și educativ dc primă însemnătate In primul rînd, pregătirea lor stimulează cercetarea si valorificarea științifică a unui număr mare de obiecte existente în depozitele muzeelor de multe ori necunoscute sau prea puțin prețuite, apoi oferă publicului prilejul de a cunoaște sub toate aspectele un art; sau o personalitate culturală (cînd este vor- ba de expoziții monografice, comemora' ; î împrospătarea expunerii de baza a muzeului poate i te centre d'£ihno uy/e du Чммю» des uHs et imdiliotvt pupului/v* in wiin „Своігіиг du C N RS • no, , Avtii, % fi rezultatul unei expoziții temporare Privit** snb un asoert încă mal larg, asemenea expoziții organizate ta rod ai colaborării mai multor muzee dintr-o tara sau a mai multor țări duc la cooperare strinsă națională și internațională, contribuind ia spiritul de solidaritate, de cunoaștere reciproca și de prețuire a valorilor cuituraie ale omenirii Tematica «spunerii A^a cum i/gjî» indata după stevomUe» expunerea picturilor era făcută după criieni diferite» aemulțumuMi chiar publicul tronc ezi abia în se realizează o pruna grupare a tablourilor, după școli, influențată de or-gamzarta muzeelor dm Italia Ideea sistematizării obiectelor urmărind u temă s-a nă>cu: în secuiul a XLX-iea legată mai ales de apariția м dezvoltarea muzeelor de istorie Este vremea ia care ma toate popoarele, ndeusebi acelea mici» care luptau pentru independență >t libertate, întemeiază un muzeu istoric urmărind originea și evoluția tiecărei națiuni Astfel *-au creat muzeele nuponuie, întrunind in clădiri impunătoare coiecțu cu caracter istoric» artistic ?i etnografic» pentru a prezenta in ansamblu tul ceea ce un popor ore particular lata de altul, tot ceea ce constituie aspirația sa socială, națională și spirituala de-a lungul secolelor în țara nud-stră inițiativa unui astfel de muzeu a avut-o Al Odobescu, care a organizat Muzeul național de antichități din București, reluată spn? sfirsitul secolului trecut de Al- Tzigara-Samurcaș care a urmărit realizarea unui mare muzeu național, imbrâlișind istoria si cultura românească in ansamblu (arheologie, istorie, artă medievală, etnografie si artă popular* etc ), idee împlinită abia in vremea noastră, pnn înființarea Muzeului de istorie al R, S România, deschis pentru public in mai Potrivit afirmației lui G Bazin, muzeele devin In secolul al XlX-lea „instituții create de timpurile noi pentru a da omului cea mai deplină conștiință de s/nc, caro vor deschide larg toate porțile istorici" Conținutul tematic începe să joace un rol hotărî tor în muzeele din lumea întreagă, tendință care se conturează atît dc precis in faza contemporană In conceptul actual, datorită rolului didactic șl educath mereu sporii al muzeului, organizarea ext zițiilor urmărește în mod obligatoriu demonstrarea unei teme Intr-o expunere cu caracter permanent, temele și tezele demonstrate pol ii mai numeroase și variate, pe cînd expozițiile temporare sini de obicei axate pe o singură temă, determinată dc o comemorare, eveniment cultural etc , sau stabilită in raport cu materialul aflai in depozitul muzeului ori al altor muzee, legată de descoperirea unor materiale arheol ice sau opere de artă de importanța excepționala etc In ultimele decenii ale secolului trecut și ia începutul veacului nostru, muzeele de artă prezentai operele în sine, ca obiecte de contemplație estetica, concept care a fost treptat abandonat mai ales cind este vorba de artele decorative In muzeele recent or- ganizate, sugerarea și reconstituirea ambianței istorice dețin roiul principal Urmărind concepția generala a celor mai noi muzee din lume, indiferent de profilul lor, principiul istoric este cel care stei la baza expunerii, concept Lărgit azi datorită noii științe a ecologiei, preocupată de relația om-mediui Înconjurător Acel muzeu de ambianță sau de atmosferă de care vorbește G Bazin ca fiind dezideratul socialacontemporane nu se poate realiza, In fond, decît nazal pe o concepție i s t o r i c fi Sub renorlul Iernaticii, actualul tip rin muzeu, mai ales din \ estul Europei, csle considerat oarecum învechit, necorespunzător concepției contemporane șl evoluției științelor exacte si a formelor lor Inlerdls-ciplinare în muzeele recent croate, din cele două Americi, se încearcă sinteza științelor fizico cu acelea alo naturii șl cu colo umaniste Noul Muzeu de științele naturii dm Mexic începe cu galaxiile, trece la prezentarea sistemului solar, se ocupă apoi dc planeta noastră, subliniind apariția vieții, dezvoltarea diferitelor specii dc plante și animale, pentru a ajunge la ecologie și la probleme economice din America Centrală Galeria închinată omului din Africa, deschisă în la New York, reprezintă, de asemenea, o astfel de sinteză a ecologiei, antropologiei fizice, arheologiei și etnologiei Pretutindeni în lume există tendința de a prezenta o astfel de sinteză; ținînd seama de noua metodă de cercetare și interpretare inter- disciplinară a științelor, va trebui modificată întreaga concepție de gîndire și de prezentare a muzeelor Pe lîngă toate aceste tendințe noi, amintite mai sus, o altă formulă este aceea de a crea muzee cu tematici speciale Această din urma formă organizatorică este aplicată pe scară largă in țările socialiste, în legătură cu ideea protejării unor monumente istorice cărora li se dă o funcțiune adecvată, pentru a li se asigura o bună conservare în acest caz, tematica poale fi determinată chiar de clădirea care a fost trans- formată in muzeu Exemplul cel mai elocvent din țara noastră îl constituie Muzeul de artă brîncovenească din Palatul Mogoșoaia, la G kilometri dc București, construit dc Constantin Brîncoveanu, în anul Un alt palat înălțat cu cîțiva ani mai timpuriu, la Potlogi, va adăposti probabil un muzeu consacrat vremii lui Constantin Brîncoveanu, iar casa lui Udriște Năsturel, situată la circa km de Bucureștr, lă TTerăști, unde s-a deschis o mică expoziție temporară a mobilierului și feroneriei populare, ar fi rnaj potrivită pentru organizarea unei prezentări a culturii și artei din timpul lui Matei Basarab, Există situații in care lip- чл melerialului contemporan ru ppo'a monumentului du -nale, de aceea conțin obiecte de primă importanță intr-o prezentare modernă In aceeași grupă, avind un caracter particular, sint și muzeele în aer liber, așa cum este Muzeul Skansen de la Stockholm unde s-a pus prima dată problema prezentării ir aer liber a culturii rurale și urbane din Suedia într-o prezentare istorică îmbrățișind această formulă de prezentare, și alte țări au realizat ulterior muzee în aer liber, combinate și cu expunere pavilionară, care în genere au caracter tematic mai limitat, fie sub aspectul conținutului fie sub aspect geografic Dată fund bogăția culturii populare romanești, în țara noastră muzeele în aer liber dețin un loc de frunte Muzeul satului din București are drept obiectiv principal arhitectura populară din toată țara, iar Muzeul tehnici: populare din Dumbrava Sibiului se preocupă de meșteșugurile țărănești de pe tot teritoriul românesc La Golești există un Muzeu al pomicultura și viticulturii, limitat în forma actuala doar la instalațiile țărănești Celelalte muzee in aer liber au o arie geografică mai restrinsa reducîndn-se Ія o arnnnitâ zonă istorică ase cum este Muzeul din parcul Hor a de la Cluj-Napoca depinzind de Muzeul etnografi'' al Transilvanie; S’ in alte centre din tara sint in curs de organizare muzee in a**r liber cu caracter regional R mnicu Vjlcea, Tlrgu Jiu Sighetul Marmat ei etc ) Muzeele în aer libe cu ez- pozîții pavîîionare sint de asemenea, tot mai numeroase in țările Africii Tot In categoria muzeelor tematic® sînt cuprinse și casele memoriale în țara noastră există un mare număr de case memoriale, consacrate luptătorilor clasei muncitoare, marilor personalități din trecut oamenilor de cultura, artiștilor creatorilor io domeniul tehnicii etc ?entn a da cîteva exemoie dintre cele mai importante muzee de acest gen vom cita Expoziția permanentă Procesul iupfdtor uor ceferiști > petrol? tj iurue-iule , de ia Craiovi muzeele memoria e Tudor Vladinurescu, din comuna Vladimir (jud Cor; Muzeu; Închinat Iui Nicoiae ăicescu din comuna care poarta numele marelui revciutonar de la : la Cîmpina in casa pictorului Ni-colae Grigorescu» există un muzeu memorial creat din ș a» Azi se organizează a toate Cări e o multitudine de exoozitii cu teme extrem de di- verse începînd cu problemele actuale = e explorări: cosmosului >; ale expeditex Kon-Tiki piaă la obiecte de podoaoă evoluția scrisului, a ceasului, a jucăriilor etc Pe de alta parte, expozițiile mtemațio-nale solicitind colaborarea unui mare număr de țări, abordeaza teme precise, care demonstrează circulat-a ideilor și concepțiilor culturale și artistice legătura dintre popoare ș a Exemplele cele mai recente de expoziții de mare succes > ie un mare interes științific sint Expoziția „Caro! cel Mare" de Ia Aachen , Xix-Ia Chapelle), expoziția „Artă bizantină, artă europeană* de la Atena ( ) expoziția Anul In Europa" de la Viena ( ), expoziția \rtă bizantină" de la Edinburgh ( ), expoziția intitulată „Terre des hommes" de la Montreal ( ) (Canada) expoziția come- loz'janhKinoa tec/uuque (Tune е чрозіПод Internationale сГил, La: ^luseum* XXI B p tai— » | — Muzeologie gen«»U morativă „A Durei" de Ja Niirnberg ( ) expoziția „Maas und Rhein’ de ia Bruxelles și Koln ( ) expoziția internațională a Olimpiadei de la Munchen ( ) Intre expoziția permanentă și aceea temporară, care poate avea caracter festiv, comemorativ, propagandistic și didactic, există însă unele deosebiri esențiale într-o expoziție temporară, tema este aceea care subordonează obiectul Independent de valoarea ei în sine, cînd este vorba de ooperâ de artă, lucrarea se va integra organic, ca un document folositor tematicii generale In expoziția permanentă, tema este mai largă, urmărind sub diferite aspecte evoluția istorică, artistică și culturală a unui popor sau a mai multor popoare Cînd este vorba de opere de artă, acestea trăiesc in cele mai multe cazuri independent, fiind izolate de ansamblu In funcție de aceste diferențe între expoziția temporară — comparată intr-un tratat de muzeologie cu un „afiș*, si aceea permanentă — cu un „tablou*, prima poate fi tratată sub raportul prezentării diferit de expoziția permanentă Ambele au însă o trăsătură comună, cerută de spiritul vizitatorului contemporan — regia In același tratat de muzeologie se spune că muzeograful trebuie să fie „etala-lor“, epitet destul de nepotrivit acestui gen de activitate, fiind adecvai doar acelora care se ocupă de prezentarea vitrinelor de magazine Organizatorul unui muzeu sau unei expoziții poate fi asemănat mai degrabă cu un adevărat regizor, iar tematica de muzeu sau de expoziție poate fi echivalată cu un scenariu de film, avînd dinamismul și dramatismul cerute de acest gen de artă La aceasta se adaugă spiritul de sinteză și expunerea logică și rapidă a ideilor Prezentarea unei expoziții tematice, întocmai ca scenariu] unui film documentar de scurt metraj, trebuie să lase vizitatorului o imagine vie, impresionantă și instructivă asupra unor anumite teme Pregătirea științifică și puterea de selecție а organizatorului sînt hotărî-toare pentru ca obiectele expuse, ca și imaginile dintr-un film, să grăiască de la sine, cu succinte explicații introduse atunci cînd L organisation des musees Conseils praliauf-s p este absolut necesar, din cauză că lipsește o verigă importantă (exponatul sau imaginea) iar textul se impune ca un element de legătură Realizarea unor efecte scenice, prin care se urmărește sublinierea unor piese esențiale prin conținutul loi de idei, vechimea sau valoarea lor artistică ș a , se aplică pretutindeni în expunerea contemporană Astfel se stabilește o legătură directă între obiect și vizitator, încercînd să se individualizeze exponatele excepționale, pentru ca spectatorul să-i poată adinei calitățile și însușirile de conținut, formă, culoare ele Realizarea tematicii în raport cu spațiul și exponatele Pentru а ajunge la definitivarea tematicii, echivalînd cu un scenariu de film documentar muzeograful trebuie să parcurgă în mod obligatoriu următoarele etape: ) Culegerea întregului material informativ privind tema pe care dorește s-o ilustreze în expoziție, începînd cu obiectele existente în patrimoniu] muzeului sau în alte colecții și terminînd cu informațiile oferite de documentele din arhive, publicații etc ) Gruparea într-un sistem de gîndire a tuturor acestor materiale, după anumite criterii sau idei, subordonate temei centrale, care vor fi accentuate sau estompate în expunere ) Selecționarea obiectelor și a celorlalte materiale documentare în funcție de ideile pe care le urmărește expoziția, realizîndu-se astfel schema generală și planul de expunere ) Adaptarea la spațiul existent a planului ideal întocmit anterior, acțiune care impune uneori o nouă selecționare și revizuire a obiectelor ) întocmirea planului definitiv de expunere, in cele mai mici detalii, realizînd machete cu fotografiile tuturor exponatelor ) Stabilirea exactă a tuturor elementelor ajutătoare și complementare care sint necesare expunerii (fotografii, diapozitive, hflrll, desene, texte Mc,) amplasarea lor exactă, dimensionarea lor in raport cu obiectele ele In ultimă analiză, organizarea unei expoziții permanente sau temporare, bazată pe o tematică judicios gîndită și un plan precis de expunere, este cu mult mai simplă Ea ne apare ca ordonarea in spațiu a unui număr de obiecte care ilustrează una sau mai multe idei în organizarea unei expoziții, indiferent de caracterul exponatelor și de proporțiile ei, trebuie să se țină seama de cîteva principii, între care cel mai important este cel de ordin vizual, care deosebește cartea de o expoziție Impresia generală de ordin vizual produsă în primul rînd de obiecte este unul dintre principiile de bază ale unei expoziții, condiționată de modul cum se îmbină exponatele Astfel, ca să poată vorbi și impresiona de la sine, ajutate subtil prin metode tehnice de expunere (texte, panouri colorate, lumină etc ), obiectele trebuie să alcătuiască un ansamblu coerent și unitar, legat intr-un sistem care sâ rezulte în mod spontan pentru vizitator, fiind însă bine gîndit și cîntărit de organizatorul expoziției Expoziția permanentă sau temporară este rodul unor aprofundate cunoștințe de specialitate și al unor studii îndreptate precis asupra temei propuse O expoziție nu se poate „improviza", chiar dacă este de proporții reduse și aparent mai puțin semnificativă și ușor de realizat Caracterul superficial al unei expoziții, tendința de încărcare inutilă, uneori cu obiecte secundare în detrimentul celor importante, abundența elementelor auxiliare (fotografii, diapozitive, grafică) pentru a suplini sărăcia de exponate sînt deficiențe ale unor expoziții, care se fac resimțite de publicul larg Folosirea unor efecte de ordin estetic, fără a respecta însă firul conducător al tematicii propuse, constituie, de asemenea, defectul multor expoziții care nu au reușit să realizeze un fir logic al expunerii Orice obiect, fie el chiar frumos sau interesant, dar fără legătură cu tema urmărită, Introdus pentru „decor", „ca să facă bine" sau „ca să pară expunerea mai bogată”, știrbește din unita tea expoziției, in detrimentul ideii pe care dorim s-o demonstrăm în unele cazuri, neconcordanța cronologică între exponate poate să trădeze lipsa de cunoștințe a organizatorilor De exemplu, nu se poate așeza o cupa venetiană din secolul ai XIV-Iea peste un fragment de veșmînt liturgic, decora? cu medalioane in care se încadrează bustul Iui Isus Cristos arhiereu, de la sfirșitul secolului al X'/l-Iea, nici chivotul dăruit de boierii Craio- vești c?itorilor de Ia Bistrița, peste o de brocard din secolul al XIX-Iea realizată intr-o manufactură rusească; nu au ce căuta agrafe și cordoane săsești, potire gotice imitații de mobilier gotic sau vesminte de recuzită cinematografică ;ntr-o expoziție comemorativă consacrată Iu; Dimîtrie Cante-mir sau Mihai Viteazul Astfel de licențe" se pot permite cel mu t regizorilor de filme, deși în cazul filmelor istorice se încearcă azi în lume o cit mai mare respectare a atmosferei reale a unei epoci Expunerea permanentă dintr-un muzeu, spre deosebire de cea temperară are un caracter mai stabil, suferind aparent mai puține transformări In timp Ideea aceasta domina insă mai ales In organizarea muzeelor europene și din America, spre deosebire de cele din Japonia R ? Chineză, unde exponatele sînt reînnoite din trei în trei luni Stabilitatea expoziției de bază pe care am semnalat-o ca fiind particulara mai ales muzeelor europene este, totuși de relativă, față de afluența expozițiilor temporare care obliga în unele cazuri modificarea radicală a expunerii Fragilitatea mai mare a unor obiecte in raport cu altele determină, de asemenea, caracterul periodic al unor expuneri, în cadrul muzeului De aceea expozițiile de gravuri, desene etc nu pot dura mai mult de trei luni, fiind reînnoite permanent Din cauza fragilității multor obiecte de artă orientală, același principiu este aplicat majorității muzeelor din Extremul Orient în Japonia, ideea de a înnoi permanent expoziția s-a extins insă de la obiectele din materiale delicate ușor perisabile, și la celelalte mult mai rezistente, cum sînt metalele și ceramica Este vorba in realitate de o altă poziție a muzeografilor și a publicului față de produsele minții și sufletului ome * nesc, fiind refuzat mitul capodoperei, ca-racterizînd în mod exagerat concepția europeană, Orice operă merită să fie văzută fără a dobîndi privilegiul prezentării ei permanente Ca urmare a acestui sistem, cu toată bogăția colecțiilor, numărul obiectelor expuse este redus, ceea ce dă claritate și spațiu larg prezentării Opera de artă capătă astfel o individualitate proprie, devenind element de contemplație, întocmai ca și documentul istoric, într-un muzeu care are acest profil Dealtfel, acest principiu începe să se aplice și în unele muzee europene, mai ales de conținut istoric Modificarea expunerii se impune în funcție de descoperiri recente, care uneori pot duce la o nouă periodizare sau interpretare a unui fapt istoric în raport cu cerințele publicului, muzeul trebuie să fie un organism viu, care reflectă permanent preocupări noi Un alt aspect de ordin teoretic de care trebuie să țină seama organizatorul expoziției este legat de publicul căruia i se adresează Sînt expoziții organizate în mod special în școli, pentru copii de o anumită vîr-stă, sau altele care se realizează în mediul rural, în fabrici, spitale etc în acest caz, tema trebuie aleasă încă de la început și prezentată astfel încît să poată fi pe înțelesul mediului respectiv, în întîmpinarea preocupărilor și aspirațiilor acelora pentru care a fost gîndită expoziția Realizarea unei expoziții în străinătate, uneori, ridică numeroase probleme, de care trebuie să țină seama organizatorii în primul rînd, este bine ca tema aleasă să aibă un caracter mai larg, cuprinzînd într-o viziune mai amplă cultura, arta, civilizația unui popor în al doilea rînd, selecționarea lucrărilor să fie făcută în funcție de specificul național, pentru ca să le apară vizitatorilor străini tot ceea ce este mai nou sau original din cultura prezentată Indiferent de conținutul expoziției (arheologie, artă, etnografie etc ), ea trebuie să fie precedată de o introducere istorică și o hartă a țării în context european sau mondial Tabelele sinoptice și cronologice, ilustrînd principalele etape ale istoriei unei țări, corelate cu datele esențiale mai cunoscute de toată lumea ale istoriei universale, sînt, de asemenea, curent folosite Prezentarea sinoptică a unor date este azi aplicată în ex poziții și cataloage, chiar și alunei cînd este vorba de un singur artist sau eveniment Cele mai multe expoziții de istoria culturii, artei sau civilizației încep cu prezentarea mediului geografic al țării, ilustrînd prin fotografii sau diapozitive de mari proporții bine selecționate cîteva dintre cele mai caracteristice aspecte ale peisajului, tipului de așezări etc Mecanismul de legare într-o desfășurare logică și unitară a obiectelor într-o viziune de ansamblu, aceea pe care publicul străin trebuie s-o rețină, plecînd din expoziție, se impune în acest caz, ca și în expozițiile interne, despre care am vorbit Expoziția „Arta neagră", organizată la București de Muzeul etnografic Neuchâtel în , a fost un model al unei astfel de prezentări complexe, în care, pe lîngă interesul și bogăția exponatelor, hărțile, textele și fotografiile au constituit un material auxiliar foarte prețios pentru completarea tematicii și informarea publicului larg în selecționarea materialelor și organizarea tematicii pentru o expoziție în străinătate este bine să se țină seamă și de raportul dintre cele două țări, similitudinile sau diferențele celor două culturi, izvoarele comune ș a Din această pricină nu este recomandabilă întotdeauna itinerarea unei'expoziții de la o țară la alta, mai ales cînd este de mari proporții Repetarea ei într-o altă țară poate fi ca o haină de împrumut, atît sub raportul conținutului, cît și al instalației tehnice De asemenea, sub raportul conservării, vehicularea în mai multe părți a obiectelor într-o perioadă îndelungată poate să le fie dăunătoare De aceea este recomandabil să se itinereze doar expozițiile de proporții reduse sau de caracter documentar (fotografii, diapozitive etc ) și, în unele cazuri, cele de artă modernă, mai ușor de transportat și de adaptat în spații diverse Din experiența muzeelor de pretutindeni s-a constatat că expozițiile de mare amploare cu o tematică precisă, gîndite pentru anumite săli, costisitoare sub raportul instalațiilor tehnice, sînt extrem de greu de realizat cu același succes și fără pagube, în mai multe țări în toată lumea se organizează frecvent azi, expoziții de caracter documentar, care constau din materiale fotografice, diapozitive și elemente grafice U N E S C O-ul și alte' organizații naționale sau Internaționale fac in multe țâri astfel do expoziții itinerante, de caracter informativ, caro au avantajul de a li ieftine și ușor de transportat Dacă sînt bine gindile și au o tematică interesantă, iar fotografiile utilizate sînt do bună caii-tale, ele pol avea mare succes, cu rezultate didactice extrem de prețioase Aparent mai ușor de realizat, o astfel de expoziție, sub raportul culegerii și selecționării științifice a materialelor, impune aceleași exigențe ca și aceea cu obiectele originale Tematica va fi întocmită după aceleași principii, bazîndu-se pe toate mijloacele de informare care pot să fie reproduse fotografic și organizate într-un sistem Calitatea reproducerilor (fotografii alb-negru sau colorate și diapozitive) garantează succesul unei astfel de expuneri Pretutindeni în expunerile permanente sau temporare, ca și în expozițiile documentare amintite mai sus, fotografia joacă un rol esențial, ca element introductiv, oferind un surplus de informare complementar obiectelor sau chiar înlocuindu-le De aceea se impune muzeografului cunoștințe de fotografie, cunoașterea criteriilor de bază după care o fotografie corespunde sau nu exigențelor unei expoziții în general, se folosesc azi în expozițiile de muzeu și cele temporare o serie de elemente ajutătoare, ca proiectarea de filme, muzică Aceste mijloace complementare sînt cu atît mai necesare în cazul unei expoziții în străinătate, întregind într-o mare măsură înțelesul exponatelor și al imaginii despre cultura unui popor Uneori expoziții de mare amploare, cu obiecte excepțional de prețioase și de frumoase, lipsite de toate aceste elemente auxiliare, nu-și ating scopul în întregime Concretizarea tematică a proiectului de expunere este o acțiune comună a muzeografului și; a arhitectului, solicitîndu-le spirit de inventivitate și discernămînt, putere de selecție și claritate de expunere Prima dificultate care poate să apară cînd se pășește la realizarea concretă a expunerii este creată de dezacordul dintre mediul ambiant al sălii sau al clădirii destinate muzeului și exponate în cele mai multe cazuri, muzeele europene sînt clădiri vechi, realizate iu concepția secolului al XIX-lea, în care de corația mal juca încă un rol important, Iar proporțiile sălilor erau gîndite la scară mare, repetîndu-se uniform Așa sînt, de exemplu, muzeele Londrei, Muzeul național al Scoției din Edinburgh, Muzeul Ermitaj, muzeele din Viena, Muzeul național și cel de artă decorativă din Praga, Muzeul de artă și Muzeul național din Budapesta etc, în alte cazuri sînt folosite ca muzee vechi palate în stilul Renașterii sau ai barocului, reședințe luxoase sau clădiri impunătoare, in care decorația interioară realizată în stucatură aurită sau pictură joacă un rol încă și mai important decît în clădirile muzeelor din secolul trecut Unele săli ale Muzeului Luvru au acest aspect, o parte din Muzeul Ermitaj de la Leningrad (fostul Palat de iarnă) Galeria națională Hradcani și Palatul Walenstein din Praga, Muzeul din vechea reședință princiară de la Munchen etc In țara noastră, cîteva muzee, ca: Muzeul de artă brincovenească de la Mogo-șoaia, Muzeul de feronerie de la Herăști, Muzeul de istorie din Deva, Muzeul Brucken-thal din Sibiu, Muzeul de artă din Cluj-Na-poca, Muzeul Țării Crișurilor din Oradea sînt organizate în palate din secolele XVII și XVIII, iar Muzeul de artă din Craiova, Muzeul de istorie a orașului București, Muzeul de istorie al R S România sînt instalate în foste case boierești și construcții reprezentative ale secolului trecuL în aceste cazuri, Ia reamenajarea spațiului ca muzeu modern, se va ține seama de respectarea arhitecturii și decorațiilor interioare, deoarece astfel de clădiri sînt în același timp monumente istorice Cele mai multe au pereții și plafoanele pictate sau decorate cu stucaturi aurite, alteori sînt lambrisate, atrăgînd atenția vizitatorului în funcție de aspectul fiecărei săli în parte trebuie bine gîndit mai întîi profilul muzeului Cînd este vorba de un muzeu complex (istoric, etnografic, artă etc ), sălile cele mai simple și mai joase se vor folosi pentru expunerea obiectelor etnografice sau arheologice (de exemplu Muzeul Țării Crișurilor din Oradea) în sălile decorate mai bogat, se va încerca prin expunere să se sugereze vechiul interior De aceea, astfel de săli sînt mai potrivite pentru prezentarea sculpturilor de epocă, a picturilor vechi, tapiseriilor, mobilierului și obiectelor de artă decorativă Tendința actuală, în toate clădirile de această categorie devenite muzee, este de a adapta expunerea clădirii în Italia, palatele din secolele XIV—XV sau unele săli care au valoarea muzeală și artistică în sine, pentru decorul lor (pictură murală, sculpturi, ceramică etc ), sînt mobilate cu foarte puține piese sau tablouri deosebite, contemporane monumentului La Luvru s-au făcut reconstituiri de interioare de epocă din secolul al ХІѴ-lea pină in secolul trecut, în acea aripă a cărei arhitectură interioară este bogat decorată, dar nu poate fi modificată Arhitectul și muzeograful care organizează o expoziție într-un astfel de spațiu vor înfrunta aceste dificultăți, fiind obligați în primul rînd să respecte integritatea construcției Prima este concurența care se poate crea între obiecte și bogata ornamentație a arhitecturii palatului Cea de-a doua este disproporția sau dezacordul lucrărilor expuse în raport cu edificiul în ambele cazuri trebuie gîndită expunerea cu foarte multă grijă; de aceea în unele clădiri de acest gen sălile mai bogat ornamentate sînt lăsate libere spre a fi admirate de public pentru frumusețea arhitecturii lor interioare, în cazul cînd încăperile sînt mai simple, dar proporția lor este nepotrivită, fapt care se petrece mai ales în țările care dispun de palate sau clădiri vechi, unele destinate chiar pentru muzeu în veacul trecut, se poate modifica in mod artificial arhitectura interioară prin procedee simple și ușoare, care să nu producă sub nici o formă degradarea arhitecturii originare în pri-mult rînd se micșorează înălțimea camerelor prin plafoane false, ușoare, folosind o pînză colorată, alburie sau întunecată, bine întinsă pe un cadru metalic, asemenea unui șasiu Acest sistem simplu oferă și avantajul de a da sălii o lumină indirectă foarte plăcută, instalind tuburile fluorescente sau reflectoare deasupra acestui plafon artificial; într-o încăpere vastă se poate realiza o nouă distribuție a spațiului prin panouri mobile, zugrăvite la fel ca restul sălii, incit vizitatorul își dă seama cu greu de transformările petrecute De asemenea, se pot astupa ferestrele în interior, total sau parțial, in cazul cînd este necesară doar lumina artificială, ciștigîndu-se astfel și mult spațiu de expunere Prin aceleași mijloace se stabilește circuitul dorit, blocind unele uși inutile prin panouri de culoarea pereților Astfel, printr-un sistem simplu de panouri din panel, placaj, conglomerat sau uneori chiar pînză întinsă pe șa-siuri metalice sau de lemn, se poate modifica esențial arhitectura interioară a unei clădiri de muzeu vechi sau a unei construcții a cărei destinație inițială a fost alta decît a unui muzeu în acest caz trebuie Procedat cu multă grijă, astfel ca să nu rămînă uși sau ferestre acoperite doar parțial Transformările de acest gen se impun mai ales în cazul expunerilor permanente, fiind însă de multe ori recomandabile și pentru expozițiile temporare în alte situații, cînd clădirea a avut o altă destinație, iar decorația interioară nu prezintă interes artistic și poate fi sacrificată, dacă nu este vorba de un monument istoric, transformările pot fi radicale, desființîndu-se stucatura, lam-briurile, coborîndu-se plafoanele prin platforme de rabiț etc Complexul de muzee (istorie, artă și etnografie) din Iași este instalat în vechiul tribunal, o clădire impunătoare de stil neogotic a arhitectului Be-rindei, de la începutul acestui secol, ale cărei săli au fost total modernizate ♦ în mod firesc, muzeograful va fi favorizat cînd muzeul este instalat de la început într-o clădire modernă, special clădită în acest scop El va trebui să țină seamă încă de la proiectarea edificiului de caracterul, natura și forma exponatelor în prezentarea unei săli de muzeu, ca și într-o expoziție temporară, se recomandă fixarea unor puncte centrale care să rețină atenția, vizitatorului, de îndată ce a intrat în sală, sau crearea unui cap de perspectivă — o piesă de primă importanță în fundul sălii, mai ales dacă este vorba de o sală de mari dimensiuni, lungă și îngustă Urmărirea anumitor efecte care să impresioneze încă de la început pe vizitator se poate realiza cu rafinament, lipsit de ostentație Elementul esențial care a fost împrumutat din teatru și amplificat în muzeu, urmă-rindu-se efecte de mare rafinament și subtilitate artistică, este lumina în instalația muzeelor și a expozițiilor din ultimii ani с т ^^ Fig Secțiune verticală a unui ansamblu de obiecte prezentate în cel mai modern sistem de expunere și luminare Muzeul național al artelor și tradițiilor Populare, Paris (La lumiere, p , fig bis) Fig Muzeul național din Villa Giulia din Roma (adaptată pentru muzeu și lărgită de Franco Minisii, între - , prin introducerea unui etaj între cele două nivele existente Noul etaj formează o punte între suporți și balustradă, unde sînt așezate vitrine și mici reflectoare (The New Museum, p ) / x Fig Sisteme de iluminat (Les expositions temporaires et itinerantei, p , fig ) , , , — iluminatei panourilor; — iluminatul interior al unei vitrine; - izvorul luminos nu trebuie să fie niciodată așezat la o distanță mai mică decît sfertul înălțimii peretelui, altfel punctele „supraluminate" vor apare pe suprafață, în timp ce partea de jos a panoului va rămîne in penumbră apare tot mai clar faptul că în fond problema prezentării obiectelor se identifică cu știința de regizare și dozare a luminii ’ Nu exagerăm vorbind de o adevărată știință a lumnii, deoarece fizicienii împreună cu ar-hitecții și conservatorii din muzee se străduiesc să rezolve armonios o problemă Fig Așezarea vitrinelor față de izvorul luminos Suprafața pereților de sticlă ai vitrinelor reflectă nuna, de aceea se recomandă dispunerea lor pe plan tocim at, evitindu-se astfel cu lumina să-l bească pe vizitator (The Ыен Museum, p , fig G-J) и - așezarea vitrinei vis-ă-vis de fereastră H - așezarea vitrinei in fața ferestrei " celelalte ° d°U° vitr’ne **uroinate una in fața I - vitrină primind lumina din plafon lu-un ОГ- contradictorie — nevoia de lumină în^ prezentarea obiectelor și efectele ei dăunătoare asupra exponatelor în ansamblul unei săli, de multe ori doar cîteva piese sînt de importanță excepțională, accentul căzînd asupra lor, astfel încît vizitatorul să le poată reține în primul rînd Valorificarea sau, dimpotrivă, estomparea și neutralizarea lor, în masa celorlalte obiecte, depinde exclusiv de dibăcia muzeografului și a arhitectului Regizarea luminii, izolarea pieselor valoroase prin spații special amenajate și diferit colorate, față de ansamblu, distanțarea lor față de alte obiecte, utilizarea unui sistem de expunere deosebit, în raport cu al celorlalte obiecte etc sînt cîteva dintre mijloacele care folosesc la evidențierea pentru vizitator a unui anumit exponat în muzeul contemporan, densitatea obiectelor joacă un rol hotărîtor In contrast cu muzeele pe care le numim „istorice", pentru că ilustrează sub raportul expunerii o anumită concepție a muzeografiei, aceea a veacului trecut (unele săli de la Luvru, săli din Muzeul Britanic din Londra, săli ale Palatului Uffizi de la Florența, o parte din Ermitaj, Muzeul Pușkin de la Moscova etc ), expunerile recente prezintă puține obiecte în spații largi, împărțite variat prin panouri și vitrine Pentru psihologia vizitatorului contemporan, muzeul sau expoziția trebuie să cuprindă cîteva lucrări bine alese, ilustrînd o idee clară De aceea toate muzeele sau expozițiile temporare de azi au această particularitate Indiferent de natura lor, obiectele sînt relativ puține, încadrate în spații vaste, care izolează lucrările esențiale și în același timp le leagă Prin expoziții temporare tematice, gru-pînd materiale din depozite în jurul unei anumite idei, se oferă vizitatorilor permanent ceva nou, față de expunerea de bază a muzeului Așa cum am arătat, noua concepție de prezentare a exponatelor, cît mai aerisite, trăind într-nn spațiu larg, nu este proprie doar muzeelor europene, ci se aplică pe scară largă mai ales în muzeele japoneze Ideea contemplării fiecărui exponat în parte apare în expunerea japoneză ca un obiectiv principal Fig Diferite tipuri de vitrine de perete Diferite sisteme de deschidere și montare a vitrinelor (The New Museum, p ) f Fig Diferite moduri de a așeza panourile sau vitrinele oentri a cistiaa cit mai mult spațiu și a rupe mono-fonia expunerii liniare, pe Ungă pereți Oferea mobilierului dc expunere (vitrine, P?n?wJir^ buie acordata cu sursa de lumina directa (L'organisation des musees, p tig - Muzeologie general» în afară dc aceste principii de ordin qe ги-ral care stau îa baza expozițiilor permanente sau temporare, modul d«* prezentare va ține seamă si d** alti factori Unul foarte important estr- cel al funcțiunii obiectului Modul in rare e expus obiectul arheologic, etnograf к sau de artă decorativă trebuie să ofere Har vizitatorului funcție lui inițială, nu eticheta explicativă In unele muzee sînt expuse elemente dc arhitectură — căpițele, comise chei de boltă, console ele pe postamente scunde (de circa — cm înălțime), prezentare lipsită total de înțeles ti de logică pentru vizitator De asemenea, unele obiecte de etnografie rămin cu totul stranii dacă nu sini așezate in poziția lor firească în unele cazuri, o fotogra- fie sugestivă este absolut necesară pentru a ilustra si a face ințeies rostul obiectului O altă preocupare in expunerea obiectelor este legata direct de consen areo lor Mijloacele de suspendare prindere și fixare a obiectului cu ajutorul suporțior de metal, piexiglas sau cin alte materiale rezistente trebuie să fie astfel realizate, incit piesa să fie in primul rind sigur așezată, ca să nu cadă apoi să nu fie deteriorată, șuete forțată etc De ferind o îndoire, pri aceea se va proiecta cu arhitectul un sis- tem de suporturi deme, console etc pentru fiecare piesă in parte, mai ales cind este vorba ce sculpturi, obiecte de artă decorativă cu forme mai curioase (vase de ceramică metale prețioase etej și de textile (veșminte, broderi , țesături de mătase, tapiserii, scoarțe, covoare etc j In expunerea anumitor textile așa 'um sint broderiile cu fir este necesar să fie studiai modul cum se repartizează sau se 'onrenlrează greutatea obiectului, — repartiția punctelor de susținere, — poziția față de lumina artificială din vitrină sau de lumina solară etc De asemenea trebuie să se acorde inare atenție modului de prezentare a obiectelor grele din piatră, lemn, metal (fragmente arhitectonice, sculpturi, lespezi funerare) și a statuetelor de piatră, fildeș sau porțelan, astfel incit să li se asigure perfectă securitate în genera pentru astfel de exponate se folo v-s' suporturi și schelete metalice, mobile sau fixate parțial in pereții sălii Imobilizarea obi^-rtelor de acest gen prin cimentarea lor ir, sală, așa i efect negativ ca șl in cazul precedent Introducerea unul număr prea maro do (ulori într-o expunere este, de asemenea, o inițiativă periculoasă, puțind să obo- VȚSC Л foertn Іпгг> рл Vizitator, Cind obfer trio sini, puternic colorate (textilei? popij larn, ceramica ele,), fondurile vor fi mai pastelate, neutre sau de culoare foarte Închise Culorile vii sint recomandabile pentru a da BtrAlucire obiectelor dc culori Ir-lunec ale sau neutre (lemnul natural, piatra, metalul comun etc,); in genere, tonurile pastelate, calde slnt utilizate in toate muzeele atll pentru mochete, uî La” ;er‘b: d» Medici' de la Florența etc ) Toate tezaurele medievale, organizate recent pe I-~gă vechile palate, reședințe episcopale sau domuri folosesc fundaturile întunecate, pe care aurul argintul s: pietrele prețioase do b îndese o strălucire deosebita Dintre cele mai modeme si mai frumoase expuneri de acest tip merită să fie citate celebrul tezaur al catedralei d n Monza de lingă Milano tezaurul domului va, tezaurul domului din Hîldesheim, tezaurul din vechea reședință a regilor Bavariei de la V înr-err g/ pto-teca din Munchen ș a Recent în aceeași formă de prezentare, a fost organizată secția tezaurului conțin iad obiecte de aur din preistorie pînă în secolul trecut n cadrul Muzeului de istorie al R S România Materiale cu caracter documentar O altă latură dificilă și In același timp absolut necesara unei expoziții este crearea ambianței și legarea obiecte ir prin materialul complementar de caracter documentar сори, facsimile, diapoz tive desene texte explicative, hâra, diorame etc Ca regulă generală, mai ales cind este vorba de muzee de artă, se recomandă a io- puți lo si aceste materiale cit mai discret Și m acest domeniu trebuie să tăcem deosebirea intre expoziția permanentă și aceea temporară Materialele auxiliare sint utilizate azi din plin in toată lumea, mai ales m expozițiile temporare, in două moduri diferite: a) gruparea izolata intr-o sala sau o boxă constituind partea introductiva a expoziției; b) intercalarea (or in expunere alături de obiectele origi nale, care le poate constitui un fel de fundal Copiile și facsimilele sînt folosite mai ales în muzeele de istorie în mod curent, aici se înlocuiesc documentele foarte prețioase cu fascimile, pentru a evita deteriorarea lor prin expunere îndelungată Obiectele de metale prețioase (aur, platină cu pietre și perle), dacă nu au condiții de securitate perfectă, se prezintă tot în copii Fotografiile și diapozitivele colorate, mărite, realizate cu mare artă, pot da caracter dramatic unei expoziții, creînd atmosferă, de aceea se folosesc mult îndeosebi în expozițiile și muzeele etnografice, de științele naturii etc Dioramele, reconstituind mediul natural, folosite în muzeele de științele naturii, apar deseori și în muzeele cu conținut istoric, pentru reconstituirea aspectelor de orașe, cetăți, construcții interioare, meșteșuguri, bătălii etc încă din secolul trecut, machetele și reconstituirile — uneori la scară redusă, alteori chiar la scara / — ocupă un loc important în muzeele de istorie și etnografie întocmai ca și folosirea culorilor, integrarea materialului auxiliar, de caracter documentar, într-o expoziție este o problemă de măsură, bun gust și știință Echilibrarea materialului auxiliar de caracter documentar și legarea lui organică cu exponatele originale sint uneori greu de realizat Există pericolul de a înăbuși sau a umbri exponatele originale, în raport cu materialele auxiliare, mai ales în muzeele, istorice, din cauza dorinței de a explica amănunțit unele evenimente sau fapte Această abundență de elemente documentare obosește pe vizitator, care nu mai cuprinde ansamblul din cauza excesului de detalii Uneori, acest sistem este rezultatul unei comodități a organizatorilor, cărora le este mai ușor să copieze din albume și cărți o serie de fotografii foarte cunoscute și să înjghebeze o tematică, decît să facă o cercetare temeinică, descoperind piese originale, noi, cu care să ilustreze ideile pe care trebuie să le ilustreze Materialele de caracter documentar se pot folosi și în expozițiile de artă Sînt muzee ca: Muzeul de artă orientală Guimet de la Paris, Galeria națională a Scoției de la Edinburgh, Victoria și Alberl din Londra, Muzeul de arte decorative din Paris ș a , în care apar fotografii după opere similare cu cele expuse ale aceluiași artist sau din aceeași epocă, hărți prezentînd centrele de producție a anumitor categoiii de obiecte, texte explicative de caracter istoric ele , dispuse cu multă discreție, cu caracter subsidiar în raport cu obiectele Ca regulă generală, însă este mai bine ca, într-un muzeu de artă, materialele documentare, cînd sînt absolut necesare, să aibă tot caracter artistic Dacă vrem să ilustrăm, de exemplu, într-un muzeu de artă decorativă vechile meșteșuguri, vom folosi mai curînd stampe de epocă în original sau reproduceri decît desene imaginare contemporane sau fotografii Atunci cînd în expozițiile temporare de artă este absolut necesară introducerea materialelor ajutătoare, pe cît este posibil se vor izola de exponatele originale Folosirea diapozitivelor iluminate din spate, care sînt de mare efect și completează expunerea, este aplicată frecvent în expozițiile de artă și de istorie pentru a ilustra arhitectura, pictura murală ș a Diapozitivele de bună calitate și de mari proporții (pot ajunge pînă la — m) pot veni în concurență cu operele originale, mai ales cînd este vorba de pictură, broderii etc , de aceea este mai bine ca prezentarea lor să se facă mai izolat Cînd expoziția în ansamblu are caracter documentar (fotografii, diapozitive), astfel de materiale pot fi folosite ca elemente centrale, de atracție, dînd viață expunerii în unele muzee, pentru a da imaginea de ansamblu a operei unui artist celebru, se folosesc astfel de diapozitive, constituind o expoziție de proporții reduse, de-sine-stătătoare în Muzeul primitivilor flamanzi din orașul Bruges (Belgia) este prezentată opera lui Van Eyck sub formă de diapozitive colorate, iluminate din spate, la mărimea naturală a operelor, într-o încăpere cu pereții întunecați Rezultatele acestei expuneri din punct de vedere didactic și științific sînt dintre cele mai rodnice, putînd fi realizate cu mijloace simple și puțin costisitoare Materialele documentare joacă un rol de mare însemnătate prin caracterul lor didactic, în toate expozițiile permanente sau temporare Astfel, dioramele reproducînd diferite aspecte din viața și civilizația romană (modul de construcție, locuința, ter- melc ele ) in Muzeul regional din Bonn sint pe'lce integrate exponatelor originale Abundența de macrofotografii și diapozitive (lin expoziția documentară Diirer (Studio IJuier), organizată la Muzeul național german din Niimberci jn , constituia' un mijloc excelent de înțelegere a operelor originale, lămurind în toate detaliile concepția artistică, procedeele meșteșugărești, izvoarele de inspirație etc ale operei marelui artist al Renașterii germane Hărțile sînt frecvent folosite azi în toate expozițiile Ele pot avea, totodată, și un rol decorativ, ocupînd un loc important, de obicei la intrarea în expoziție sau în prima sală Maniera și tehnica hărților vor fi acordate cu restul expoziției ca proporție, colorit și concepție grafică Graficianul care realizează harta va colabora permanent cu muzeograful, pentru a evita riscul de a pune pe perete o fantezie oarecare, distonînd neplăcut cu restul expunerii și caracterul obiectelor Folosirea textelor și etichetelor în expoziții în expozițiile tematice, textele explicative sub diferite forme joacă un rol de seamă în funcție de importanța, întinderea și de conținutul lor, textele pot fi de mai multe feluri, începînd de la cele mai simple, și anume: Textul al cărui conținut prezintă ideea fundamentală a expoziției Textul referitor la o anumită etapă, stil, monument, eveniment sau personalitate istorică etc Textul explicativ pentru o anumită grupă de obiecte similare, care în unele muzee înlocuiește etichetele individuale Eticheta, care lămurește un singur obiect Repartiția și dispoziția textelor în expunere, ca și proporția, modul cum sînt scrise, materialul și culoarea pe care sînt executate vor fi de la început discutate cu arhitectul și cu graficianul și raportate permanent la obiectele expuse si la ansamblul expoziției, fiind tot atît de importante ca stabilirea culorilor pentru fundalun sau acordul dintre dimensiunea obiectelor și vitrine Prima condiție a tuturor textelor ajutătoare este discreția Ele vor fi clare, citețe și ușor vizibile, fără să intre în concurență cu obiectul sau să acopere în vreun fel obiectul Eticheta se face pe materiale transparente — sticlă sau plexiglas — fiind scrisă cu o culoare contrastantă în raport cu fundalul pe care este pusă Ea poate fi așezată alături de obiect, pe un mic suport, tot din plexiglas, fără să fie lipită sau rezemată de obiect; alteori se fixează direct pe fundalul vitrinei, pe panou sau pe perete Cînd într-o vitrină sînt grupate multe obiecte mărunte (podoabe, sigilii, monede etc ), se întocmește o singură etichetă colectivă, așezată în afară sau în interiorul vitrinei, pentru ca prin numărul și dimensiunile lor etichetele să nu domine obiectele Un sistem practic este acela de a pune un număr de ordine fiecărui obiect dintr-o vitrină sau o sală, avînd o etichetă însoțitoare cu explicații dispuse în aceeași ordine în sălile de artă decorativă recent reorganizate intr-o aripă a Palatului Luvru, la intrarea în fiecare încăpere sînt astfel de etichete colective cu numere corespunzînd obiectelor care compun diferite interioare de epocă Importanța și întinderea acordată explicațiilor scrise variază de Ia țara la țară și de la muzeu la muzeu Dintre toate muzeele europene cercetate, cele din Marea Britanie și U R SS , indiferent de profilul lor, dispun de ample și temeinice texte și etichete dezvoltate în general- se spune că muzeele de artă trebuie să aibă mai puține explicații Cu toate acestea, în Marea Britanie, Franța și R F Germania explicațiile abundă și in muzeele de artă, plecînd de la detalii foarte precise, legate de tehnică Un sistem practic și ingenios este aplicat în Muzeul de arte decorative de la Luvru„ unde în fiecare sală se află un album cu explicații, ale cărui file sînt învelite în plexiglas pentru a împiedica uzura prin manipulare în acest album sînt reproduse fotografic piesele din săli sau altele similare, cu explicații succinte și precise de tip enciclopedic, însoțite uneori de desene de detaliu, care lămuresc particularitățile tehnice și modalitățile de a încadra obiectul intr-o anumită epocă, școală, stil etc •r-* — 'V Astfel, fiecare explicație a unei săli constituie o temeinică lecție, legată de recunoașterea stilurilor de mobilier, tapiserie, broderie, ceramică ele în muzeele londoneze, așa cum sînt, de exemplu, Muzeul Britanic sau \ ictoria și Albert, explicații ample există în fiecare sală, privitoare la țara de unde provin obiectele Paralel cu aceste texte introductive se folosesc etichete de proporții mai reduse, lămurind în detaliu o anumită tehnică, obiectele cu o utilitate sau conținut special ș a (unelte privitoare la agricultură, țesut, ceramică etc din Egipt, obiecte de cult, portrete funerare de la Faium, tehnica bronzului sau a covoarelor persane, broderia engleză etc ) Texte de caracter general sau de detaliu asupra unor obiecte excepționale se folosesc și la noi, mai ales în muzeele de istorie într-o măsură mai mică și intercalate cu discreție, astfel de texte s-au introdus în expunerea secției de artă veche românească de la Muzeul de artă al R S România, Muzeul de artă brîncovenească de la Mogoșoaia, precum și în muzeele de etnografie și artă populară Redactarea unui text explicativ va fi lapidară, referindu-se la noțiuni fundamentale, ținind seama că se adresează atît marelui public, cît și specialiștilor Astfel de texte se aseamănă cu acelea destinate enciclopediilor sau dicționarelor Din această pricină redactarea etichetelor și textelor, în aparență o acțiune neînsemnată, este un lucru dificil, care cere în primul rînd perfecte cunoștințe de ordin tehnic și istoric celui care le întocmește O etichetă conține în mod obligatoriu următoarele date: ) Denumirea obiectului, titlul sau tema (cind este vorba de o pictură, gravură etc ) ) Autorul (cind este cunoscut) sau inițialele sale cînd se cunosc doar acestea Dacă autorul nu este identificat, dar se cunoaște atelierul sau școala, se va nota acest lucru ) Data nașterii și morții artistului sau epoca aproximativă în care a trăit ) Localitatea de unde este originar sau unde a trăit artistul ) Tehnica lucrării ) Proveniența lucrării (cind a aparținui unei colecții celebre sau provine de la un personaj renumit, sau din tezaurul unui monument istoric (mănăstire, catedială, palat etc ) Donatorul, în caz că obiectul provine dintr-o donație făcută muzeului ) în mod special, pentru obiectele de artă veche, reprezentînd uneori daruri ale unor personalități cunoscute sub raport istoric, trebuie să se indice și acest detaliu ) Alte date, cînd obiectul are o semnificație specială de ordin istoric Textele mai dezvoltate care se referă la o anumită epocă vor urmări să sintetizeze trăsăturile esențiale ale acelei perioade sub raport economic, social, politic, dacă sînt folosite într-un muzeu de istorie, în muzeele de artă, astfel de texte pot caracteriza mai ales particularitățile artistice ale unei epoci sau stil, explicînd alteori o școală, atelier sau opera unui artist Textele referitoare la figura unui luptător politic, om de cultură, artist etc vor indica data cînd a trăit personajul și ceea ce a adus nou pentru progresul social, civilizație, cultură sau artă Textele explicînd funcția unui obiect, prelucrarea materiei prime, procedeul meșteșugăresc sînt folosite cel mai mult îh muzeele de etnografie, istoria tehnicii, istoria economiei etc în genere este bine ca explicațiile să fie însoțite și de alte materiale ajutătoare — stampe, gravuri, desene, fotografii etc — care-i facilitează vizitatorului înțelegerea, în muzeele de artă decorativă sînt necesare explicații de ordin tehnic, însoțite pe cît este posibil de materiale ilustrative Se recomandă ca astfel de texte și materiale să fie dispuse discret, în locuri de importanță secundară față de expunerea obiectelor, precedînd o suită de exponate, din aceeași categorie în mod curent, în muzeele europene se folosesc etichete și texte fotografiate, tipărite sau dactilografiate La noi sînt scrise pe plăci de plexiglas sau sticlă, ceea ce este mai costisitor, dar mai plăcut și mai ușor vizibil în țările ale căror limbi sînt mai puțin cunoscute se recomandă Introducerea explicațiilor lntr-о limbă de largă circulație Pe măsură ce se extind schim burile Internaționale, iar turismul ia pro-porții de masă, introducerea textelor explicative de ordin general sau pe grupe de obiecte, intr-una sau două limbi de largă răspmdire, se impune în muzee întocmai ca într-un aeroport, gară etc Unele muzee din urcia, Cehoslovacia, Ungaria etc aplică acest sistem care a fost introdus si la noi La intrarea oricărui muzeu se prezintă planul amănunțit al expunerii, cu indicarea circuitului, mareînd în culori împărțirea colecțiilor în diferite departamente și galerii, cînd în aceeași clădire există un muzeu de arheologie sau de istorie, o galerie de artă, un muzeu etnografic sau de științe naturale, cabinet numismatic etc în acest plan foarte util vizitatorilor este bine să se marcheze chiar locul unde se găsesc obiectele sau operele de artă cele mai importante, de renume universal și național, din expunere într-un muzeu sînt necesare și o serie de texte cu scopul de a indica vizitatorului circuitul, existența sălii de proiecții și de conferințe, a unei săli de expoziții temporare etc Alte săgeți indicatoare vor îndruma pe vizitatori, chiar de la intrare, spre casa de bilete, garderobă, restaurant, standul de cărți ș a Afișul Pentru a face cunoscută o expoziție temporară este obligatoriu aiișul Imaginea, culoarea și textul care compun afișul urmăresc , să atragă atenția vizitatorului, încă din stradă, de la mare distanță De aceea se folosesc unul sau mai multe panouri de dimensiuni mari, placate cu afișele expoziției, purtînd și textul scris cu litere colorate, contrastînd puternic față de fond în acest text ’se indică durata și programul de vizitare a titlul, expo- Echipamentul de expunere Lumina Sub raport tehnic și muzeal, una dintre problemele cele mai dificile și în același timp cele mai importante ale expozițiilor contemporane este lumina Despre rolul luminii am amintit in legătură cu conservarea, Electrificarea, ale cărei instalații tehnice sînt azi tot mai variate, oferă în general orașelor — pe străzi — în marile instituții, magazine, parcuri etc cu totul alte posibilități față de acum cîteva decenii- Știința luminii este azi preocuparea generală a organizării marilor artere comerciale, a prezentării edificiilor publice și monumentelor istorice, statuilor, parcurilor în toate marile centre ale Europei în mod firesc lumina este problema de bază a muzeografiei contemporane Independent de arhitectura muzeului, lumina este aceea care dă atmosfera generală expunerii, așa cum pentru o orchestră simfonică este tot atît de importantă acustica sălii Problema iluminării obiectelor muzeale, mai ales a acelora de caracter artistic, este evident tot mai acută în toată lumea, în ultimii zece ani, existînd tendința de a ilumina spațiile muzeale exclusiv pe cale artificială Muzeele au fost il inate piuă relativ curind și unele continuă să mai fie acum iluminate natural Lumina artificială elec- trică a fost introdusă relativ recent in mu- zee, deoarece este cu mult mai puțin nocivă decît aceea zenitală, oferind și avantajul de a putea prelungi vizitarea muzeelor și în cursul serii în Canada și Statele Unite sînt muzee cu program de noapte, în R F G , unele muzee, cum este Vechea Pinacotecă din Munchen au program special de noapte pînă la în cîteva zile pe săptămină, cînd sînt mai mulți vizitatori decît în cursul zilei La Luvru, de asemenea, sînt cîteva săli care se vizitează noaptea — între orele și — sălile destinate reconstituirii diferitelor interioare de epocă Muzeele își deschid porțile din ce în ce mai mult vizitatorilor noaptea, cind aceștia, pentru a se recrea, vin Ia muzeu ca la un concert, teatru sau cinematograf Așa cum am arătat în capitolele precedente, lumina artificială mai prezintă un mare avantaj față de cea maturală: ea se poate doza și dirija Știința dozării și dirijării luminii asupra operelor de artă într-un muzeu este esențială, Mîchael Brawue, The New Mcseum, -VT» Fig Muzeul „Palazzo Sianco", Genova Reamena-jat in - Arhitect: Franco Albim (The New Museum, p ): Sistem de expunere sala II: - cric hidraulic pentru expunerea scuip- furii; — șalter de control; — motor și pompa; — îmbrăcămintea noua din lemn a pere- telui; - jaluzele reglabile pentru a împiedica pătrunderea directa a luminii zenitale, vitrina de sticla în care este expusa o broderie bizantina A — schema cricului hidraulic și Б — suportul rotativ cu lagâr cu role " рл|нЧіи,иі ,i m l"T I Г / l I S ! r* Q m ^Lâmpi reflectoare echipate de climatizare / cu geam filtrant de alarma Fig Sistemul de iluminat al sălii principale din Muzeul Chagall, Nisa (La lumiere, p , fig bis) Secțiune verticala: A - tavan suspendat; lămpi distanțate; В — partea centrală cu lămpi apropiate; C — lanternouri; D — picturi; E — tuburi fluorescente; F — iluminat general Fig- Schema instalației de iluminat a sculpturilor de mici dimensiunii prezentate in vitrina Ga eria națională» Washington (S U A ) (La lumiere, p , fig ) Fig b cm Modul de iluminare a gravurilor la Rijksmuseum, Amsterdam (Olanda) (La lumiere, p , fig ) Tuburile fluorescente sînt așezate în ur ghiul superior, în fața vitrinei, dînd o lumina de - lucși Geamul vitrinei este înclinat in afara cu °, iar gravurile sînt ușor culcate, pe spa-tele vitrinei cu o înclinare de / a - secție transversală a sâlip b - secție transversală prin vitrina; — tub fluorescent; Fig Schema instalației de iluminare a picturilor Galeria Bridgestone, Tokio (Japonia) (La lumiere p , fig ) — placă de sticlă; nereide de sticlă al vitrinei, - peretele vitrinei pe care este fixata gravura — Muzeologie genernlft rr ' m t : O m Fig Unghiul de incidențâ al luminii pentru sculptura (The New Museum, p ) Fig Izvorul de lumina trebuie sâ fie așezat deasupra sau dedesuptul zonelor reflectate Suprafața tabloului reflectâ asemenea unei oglinzi și face ca fiecare obiect aflat zona de reflectare aporâ ca o imagine re-flectatâ (The New Museum, p ) in so Vitraliu Panou translucid Mic proiector Fig Dispozitiv de iluminare a tr-un panou translucid și (La lumiere, fig unui vitraliu prin-un mic proiector , p ) bis) (La lumiere, p , fig unei polițe transparente cu tub cea fluorescent de jos lus- Iluminarea Suprafața de sus a poliței este rugoasâ, truitâ (La lumiere, p , fig ) un iar de incidențâ a pentru iluminatul și obiectelor Unghiul luminii tablourilor tridimensionale se rapor-teaiâ la înălțimea tabloului (The New Museum, p ) Izvorul de lumina iluminează paharul Suprafața rugoasâ Fața inferioară și laterală sint colorate Fig de iluminare a Modul unui vas așezat pe o polița Izvorul de lumina cade pe obiect, partea de sus rugoasâ, coloratâ a poliței este iar cea de jos Fig Vitrina pentru argintărie sau plastica de p oportii reduse: — profil de aluminium eloxat; — sistem de Humînare; — sticla; — sticla matâ; — placa de lemn perforata (The New Museum, pl ) w I Panou translucid Fig Iluminat general, difuz și moderat Distanța dintre tuburile fluorescente, așezate în spatele unui panou luminos sau translucid (La lumiere, p , fig a) Dispoziția tuburilor fluorescente și a unui reflector alb mat, pentru Suminarea unui panou, erhindu-se astfel întunecarea zonei centrale (La luminere p , ng b) Fig Vitrina cu o rama care se poate ridica și susține mecanic (The New Museum, p I ) Fig Iluminat general prin tuburi fluorescente și lumina dirjaiâ prin mici proiectoare incandescente, întreaga instalație mascata printr-un plafon fals de sticla difuzantâ (La lumiere, p , f;g ) di f uzanță * pentru impresia asupra vizitatorilor și conservarea obiectelor Dacă sintetizăm ceea ce muzeografia contemporană a realizat în cele mai recente muzee din ultimii zece ani, putem spune că mobilierul joacă un rol secundar, tinzînd pe cît este posibil să devină tot mai neutru, mai simplu, mai invizibil Prezența mobilierului este de fapt impusă de ideea protejării obiectului față de public și izolării față de factorii externi (praf, aer etc ), oferind posibilitatea unei instalații speciale de lumină El nu trebuie să fie un scop, ci doar un mijloc de conservare și de iluminare Din această pricină se folosesc tot mai mult vitrinele îngropate sau tăiate în pereți, prevăzute inițial în construcție, care prezintă adîncimea dorită, în funcție de exponate și iluminarea artificială a obiectelor Lumina naturală aplicată în secolul trecut prin crearea muzeelor cu ferestrele foarte largi sau prin plafoane de sticlă este azi în multe cazuri abandonată, fiind utilizată mai ales în clădirile mai vechi de muzee, în expozițiile de pictură din secolele XIX—XX Așa cum am arătat, o serie de muzee noi sînt niște blocuri compacte de zidărie iluminate exclusiv artificial Există mai multe sisteme de iluminare: a) iluminare generală, așezată în plafon, folosită în sălile de expoziții temporare, mai ales de artă modernă; b) iluminarea Urni lată la fiecare vitrină, prin tuburi fluorescente dispuse în partea de sus sau de jos, alteori chiar pe verticală, în părțile laterale, întotdeauna camuflată cu scafe sau acoperitoare de material plastic; c) iluminarea individuală a obiectului sau a unei vitrine cu un reflector mic — spot; fasciculul de lumină este dirijat de sus asupra unei vitrine sau a unui singur exponat (sculptură, pictură etc ); d) iluminarea individuală a unei piese prin reflectoare — spoturi dispuse într-un ungher al sălii, în partea de sus, sau pe paviment, fasciculul fiind concentrat pe obiect, astfel încît să nu supere pe vizitator; e) banda de lumină continuă, folosită pentru pictură, tapiserii etc , formată de tuburi fluorescente care sînt ascunse de o scafă metalică prinsă cu brațe de plafon, perete sau panou Tot pentru pictură se folosește sistemul scafei continue care dirijează lumina în jos; de asemenea se utilizează plafoanele duble, care au, de fapt, valoarea scafei și dau o plăcută iluminare generală; f) iluminarea plafoanelor și picturilor murale de pe bolți, cupole, prin lampadare pe picior, care răspîndesc lumină în sus, sau prin reflectoare dispuse în diferite puncte ale edificiului Capitolul VI ROLUL EDUCATIV AL MUZEULUI IN SOCIETATEA CONTEMPORANĂ Așa cum am arătat încă de la începutul acestei lucrări, în afară de cercetare și conservare, scopul esențial al muzeului în societatea contemporană este educarea și cultivarea maselor Această activitate a muzeului este complexă, contribuind atît la instruirea publicului larg, cît și la dezvoltarea imaginației și sensibilității lui Muzeul oferă prin expozițiile sale permanente sau temporare un număr bogat de cunoștințe, grupate într-un sistem organizat Privit sub acest aspect, el îndeplinește și rolul unui centru de documentare, dînd vizitatorilor o serie de informații curente într-o formă atractivă și vie, ușor accesibilă Prin modul de organizare a unei expoziții, muzeul poate contribui la stimularea gîndirii, spiritului de observație, deducției logice etc în al treilea rînd, îndeosebi muzeele de artă, au un rol important în dezvoltarea imaginației și sensibili-tății Ele pot exercita asupra indvidului o influență mai puternică decît școala, care în genere stimulează facultățile intelectului, îmbogățind cunoștințele, mai mult decît sensibilitatea și imaginația Numai simplul contact direct cu mărturia istorică sau opera de artă trezește în vizitator sentimentul de respect și admirație față de adevăr și perfecțiune în aceeași măsură, muzeele cu profil istoric joacă un rol de primă importanță în educația patriotică și cetățenească a vizitatorilor, relevîndu-se trecutul și prezentul țării, personalitatea și activitatea celor care și-au dăruit întreaga lor muncă ideii de progres social, contribuind la îmbogățirea științei, tehnicii și culturii Locul pe care- ocupă muzeul ca element de bază în educația multilaterală a omului contemporan a sporit îndeosebi în ultimul sfert de veac Există o tendință generală, mai accentuată în țările socialiste, ca muzeul zilelor noastre să colaboreze tot mai strîns cu școala, a cărei misiune o completează, în formarea multilaterală a tineretului Principiul care se aplică tot mai mult în țările socialiste și în țara noastră, de educare a oamenilor prin diferite mijloace, legate direct de preocuparea lor, dar și dincolo de ea, pentru lărgirea orizontului spiritual, are directe repercusiuni in activitatea muzeelor Extinderea invățămîntului de cultură generală, crearea diferitelor forme de învățămint intensiv, de perfecționare și însușire a metodelor actuale de muncă și organizare în toate ramurile, activitatea rod-mcă a un ivnrsLtăfilor populare, organizarea de cicluri variate de cursuri pe lingă Casele de -cultură, contribuția asociațiilor profesionale cu caracter științific la difuzarea culturii sub diferite forme, existența școlilor și centrelor de artiști amatori, sînt numai cîteva dintre principalele modalități pe care statul nostru le folosește în scopul lărgirii orizontului profesional și cultural al maselor In această uriașă acțiune a tuturor instituțiilor care contribuie la procesul complex de formare, educare si culturalizare, muzeul ocupă un loc de frunte In societatea contemporană, rolul muzeului sporește de la an la an, masele largi adresîndu-se tot mai mult acestei instituții de cultură, care nu mai este ca în trecut rezervată unor elite de specialiști sau pasionați Afluxul publicului de toate categoriile sociale și niveluri culturale în muzee este o realitate a zilelor noastre în toată lumea Muzeul este azi și un loc de delectare, de liniște, de m£ditație in fața diferitelor manifestări ale creației spiritului omenesc Muzeul ajută pe vizitator să înțeleagă unele situații reale drn trecut sau de azi să pătrundă însemnătatea unor lapte, pe lingă care ar trece cu totul indiferent dacă s-ar Г limita sa le afle doar dintr-o carte Muzeul oferă omului contemporan să ia contact direct cu obiectele, descoperind o serie de date noi, pătrunzind fenomene mai greu de înțeles din lecturi, cînd este vorba do expo-zițiijg științifice și tehnico In viitor, odată cu dezvoltarea tehnicii moderne, rolul educativ a) muzeelor va creste tot mai mult, ca factor de instruire și de delectare, pe măsură ce si timpul liber al omului va fi mai mult îndreptat spre activitățile spirituale De aceea, în tarile socialiste ș» în lumea jn-treagă există o preocupare din ce în ce mai vie pentru munca educativă dusă în muzee Programele educative ale activității muzeale sint legate in multe țări, i laboratoare specia* organizate pentru ci Formarea intelectuală si cucă a copiilor prin muzeu nu limitează azi doar la vizitarea expozițiilor însoțiți de profesorii lor sau de special st muzeului Este vorba de o nouă tendință aplicată dc puțină vreme, numai în uncie ;ar Suedia R F G Statele Unite) dc a- pune pe copil în contact direct cu un anumit fenomen științific sau de creație spirituale antrenindu-J chiar în aplicarea lui practică Unele muzee sint utilate în mod special cu ateliere si laboratoa- re, în care copiii pot lucra singuri sub Îndrumarea unui specialist care le explică Chiar mecanismul unei mașini, un fenomen fizic, chimic sau biologic din -ură, sau pro-cesul de creație a unei opere de artă, ince-pînd cu tehnica Această nouă forma dein-vățămfni prin—muzee nu se ac -molul marilor orașe ai ționcazfl negntiv asupra psihicului oamenilor și de aceea găsirea mijloacelor dc a le combate este azi in preocuparea psihologilor și a sociologilor Ггіп aceste ateliere, muzeul stimulează nu numai unele talente latente, dar mai ales îndemnul către o preocupare recreativă, in același timp croind terenul și climatul spiritual necesar pentru a înțelege mai adine Ijc fenomenele naturii, fio creația omenească de-a lungul istorici, fie descoperirile vremii noastre Omul contemporan este permanent doritor de „nou", indiferent că „noutatea’ privește o ultima rachetă care străbate spațiul cosmic sau se referă la descoperirea unor forme necunoscute dc viață și gîndire omenească Difuzarea „noului" în toate domeniile tot atît de direct ca presa, radioul -au tclcv iziunea, o face toi muzeul Muzeele dc istoric pot folosi ca laboratoare așezările arheologice monumentele istorice, centrele rurale tradiționale ș a , unde elevii lucrează • ractic, invățînd totodată anumite aspecte din istoria culturii, a arici, tehnicii ele In afară de rostul educativ sub raportul informației nemijlocite, astfel de lecții sînt excepțional de importante pentru dezvoltarea simțului de respect și de păstrare a vestigiilor trecutului Organizarea grupurilor de tineret care in mod voluntar să participe prin rr unea lor la o cercetare arheologică sau la o campanie de strîngerc și semnalare a unor obiecte pentru colecțiile muzeale constituie de asemenea, un mijloc foarte prețios de educare a elevilor în unele țări Polonia Franța ș a ) există chiar cluburi c j asociații de tineret a căror menire este de a ajuta activitatea muzeelor și de a proteja monumentele~lstorice sau vestigiile arheologice în țara noastră, Muzeul de istorie al Republicii Socialiste România și Muzeul de istorie a orașului București au muiat asemenea acțiuni cu tineretul școlar, în sistemul actual, muzeele se preocupă de activitatea educativă în mod special, creindu-se in acest scop un grup specializat de îndrumători, a căror misiune se asea-c" a cu cc suisses, Lidostrasse , Luzern Journal oi Indian Museums Museums Associa-lion of India, c/o National Museum, Jan-path, New-Delhi * * * Metodicky list Kabinet muzejni a vlasti- vedne prâce Nârnodi muzeum, Mala Strana, U Luzickeho seminare , Praha Mitteilungsblatt der Museen Oeslerreichs Ver-band Oesterreichischer Geschichtsvereine, Wien I, Burgring, Musei e gallerie d'Halia Associazione nazio-nale dei musei italieni, Piazza San Marco , Roma * * • Museum, U N E S C O ICOM, rue MIollls, Paris (XV-e) Museum Assistants'Group Newsletler Department of Museum Studies, Upper New Walk, Leicester Museum News The American Association of Museums, , Massachusetts Avenue, N W Washington Museums Calendar The Museums Association, , Charlotte Street, London W C • * * Museumskunde Deutsche r Museumsbund, Aegyptisches Museum, I Berlin , Schlos-strasse Museums rvytt Norske museers Landsforbund de kunstog kultur historiske museer, SL Olavsgt, , Oslo Muzeji Casopis za muzeoloska pitanja, Nema-nija , Beograd ’ * * Muzeainidwo Ostodek dokumenlccji za-bytkow, uL Senatorska / , Warsawa • • • Muzejni a vlastivednâ prâce Mala Strana, U Luzickeho Seminare, , Praha Muzeum Melodickv studijny a iniormccny material Vajanskeho năbr c Bratislava Neue Museumskunde Rat fur Museums wessen Miiggelseedamra , Berlin (ILD G ) • • • La Revue du Louvre et des Musees de France, , Paris SAMAR South African Museums Association Bulletin South African Museum Cape Town • * • Schule und Museum, Axheitsgruppe Schule und Museum Unter der Linden , Berlin (R D G ), • ♦ • Studies în Conservatîon/ttudes de con- servatîon The Journal of the International Institute for Cor serv atice of Hîstoric and Artistic Works, Assistant Secretary, I I C c/o the National Gallery, Trafalgar Square, London XV Q , * Lucrările cu trei stole se găsesc în bibliotecile din tară - Muzeologie seneraia сгх iczcczizz , Stockboixa O * * " Vijesîi zxzzez cc f l-âzcervctora brvttfsfce Szcfetî des ozcservatecrs ds zzzsees et âss Services des — ~-zr- lz=e z Praha * • * Monumente si cntzee, Bnlelinul Comisiei științifice a Muzeelor și Monumenlelor istorice șj artistice, I, București Publicați o ns in museology Milwankee Public Museum, МЯкдтгее, Technical pap°rs Canadian Museums Associa-tion Ottawa J Travaux ct document s museographiques, Re-poris and papers on museums, ICOM, Paris, Trcvaux et publications / Works and publi-cations, ICOM Paris et Rome, * • • Monumente istorice Studii și lucrări de restaurare București, — * * * Bibliographie Musăographique Internatio- nale / International Miuseographfc Biblio-grapfry, Suppl^ment aux Nouvelles de l'ICOM, — , ICOM, Paris-Praha, apărute In și Ш Studii de ansamblu * * * Bazin Germain, Le temps des Musees, Paris, G Bechthold, Les musees regionaux: âvolutlon, lonclion et organlsation Benes Josef, Sprâva muzejnfch sblrek, Praha, , p Bonolst Luc, Musâes et musâologle, Paris, , p Burns, Ned J„ Field manual lor museums, Washington, U S Govt Prinț Off , , ХП, p Classllicotion musâologique / Museum classlli-catlon scheme, Paris, ICOM — U N E S CO , FMtf mcnucJ for muscunts, Paris UXESCO , ta seria: „Museums and Monumente", IZ G^e=«Ț, Frânt, Les musees dc Sciences dans Ies pays en voie de diveloppcmenl, ICOM Paris, p Hondbccis for museums curclors, Londou, The Museums Assocîalion, - • * * LOrganisclion des musees Conseils pra- liques Paris, UNESCO, în seria: „Musees el M<mnments“, vot IX, p (reeditare engleză ) • • • Les problemes des musees dans les pays en voie de developpmenl rapide, Col-loque de ПСОМ, Neuchâteî, , Ber-ne-Paris, , p " " * Silianovska Tatiana, Osnovi na muzee znanieto, SoSa, , p " " * Tzigara-Samurcaș Alexandru, Muzeografia Românească, București, , p (culegere de studii de muzeografie) IV Formația profesională Burns William A, Your iuture in museums, Nev/ York, , p Icom Conlerence generale ( -e), New York, , London, , p Stages d'etudes relații â la iormation des con-servateurs et des techniciens de musees Alger, a vrii Seminar on the Iraining of curators and lech-nicians for museums Algiers, April, Report by Jean Chatelain, U N E S C O , p La Iormation professionelle du personnel de musee dans le monde £lat actuel du probleme, Paris, V Spațiu muzeal Organizarea exponatelor • • " Aloi Roberto, Musei: architeltura, tec- nica Milano, , XXX+ p * • " L'arhitecture conlemporaine el les musees, în Museum, voi , nr , , p — Bcer, Abraham, Mus&e mobile exlensible destină aux zones arides, în Museum, voi , nr , , p — " " • Brawne, Michael, The New Museum, Ar-chilccture and Display, Stuttgart, , p Coleman, Lauronce Vail, Museum bulldings A plannlng study, voi , Washington, ѴІЦ- p • Museum orchilccturc / Architecture des musies: Hudes et realisatiora twmtcs, la: Museum, voi nr X , p — Sludy gtoup on pJanning of museums and ari gallerles, Bristol, , In: Museums Journal, Loadon, vot , nr — , p — Monuel des expositions itinirantes, Paris L\X ES C O , , p Les expositions temporaires el itiniwntes, in seria: „Musees el Monuments* voL X, Paris, UA LS CO , p VL Mijloace de evidență (fișe, catalogare etc ) Dudley Dorothy and Bezold Wilkinson, lima Museum registralion methods, Washington, , ѴШ - p L’inventaire museographîque des objels cuitu-rels, Musee des arts et traditions popu-laires, Paris, , p Oddon, Yvonne, Elements oi museum docu-menlalion / Elements de documentation museographique, Jos Museum, Jos, , p * * * Oddon, Ivonne, The documentation ol colleclions in general Museums, înr „Nouvelles de l'Icom’, , XXIII, nr , p — Tucek, J și Neustupny J , Evidence muzejnich sbirek, Praha, , p VIL Cercetare * * * Althofer Heinz, Restauriert und neu ent- deckt, aus der Arbeit der Reslaurierung, Dusseldorf, , p Alelti E, La tecnica della pittura greca e romana e l’encaustico, Roma, Berger E , Beitrâge zur Entwicklungs-Geschich-te der Mallechnik Die Mallechnik des Altertums, Munchen, Colloques inlernationaux du Centre național de la Recherche Scienliiique La mosaîque greco-romaine, Paris, Doerner Max, Malmalerial und seine Verwen-dung in Bilde, Munchen, (reeditată ) A Eibner, Entwicklung und Werkslolle der Wandmalcrei vom Altertum bis zur Neu-zeit, Munchen, A Eibner, Entwicklung und Werkslolle der Talelmalerel, Агвм Ргавк Aria falsificatorilor- Fafsi-ffcGforiJ arief din germ reștl, Editura Meridiaze Heady Philip, A S Locaș» Les prepara-tions dea pelntures, Im Mzsezm, XXI, , or Af p — a Hours Madelene, A fa decoaverte de ia peinture par ies methodes phyrizzes, Paris, , p • • * Hours Madelenne, Les secrets des aheis d'oeuvre, Paris $£ p- ICOM Cozferezce generale : -e\ Cg- e-Munich , cu tema: Xzsees el recherches ' Musezms azd research- Laurîe A- P^ Greek and Esman merhsds o! painlings, Lozdon Musees e! recherctes smr Je ferrata» tn seria: «Mzsees et Mozrmzezts, val ХП, Paris U№ CO^ , p Moss A A- The a^Uctzrion of X-rcys rays ultraviolet înim red rays to study of antiquities, Londou - • • • Moss A A~ The Meitfffiaition of ee- tals, Lazdcz, Thozipson D V-, The У аіегіаіз oi Medieval Painting, Lar dGz, - Under^ater archceologY- A nasceaz discipline, Peiis, U <^-S-C-O-r Neustupny, Jiri, M-zsezzz a " research, Prague , p Neustupny, Jîri, Мизешг c vodă» Praha, , p- Randerhat K- Dunnschiechl Chrozzographie, Weinhein, VIII Expoziții Cârmei James Щ ЕхЬіЬйіоп technigues Tra-velling and temporar?, Nerc York, , p • • • Les expositions temporaires et ilinerantes, Paris UJS^-S CO^ Р-, in seria: ^Musees et Monuments**, voL X • • • Gabus Jearu Principes esthetiques et pre- parution des expositions didactîques, în: Museum, voi , nr , , p ; voi nr p — Manuef des expositions itinerantes Paris» U < E C O , p- în: seria „Musees et Monuments* voi V Prirodovednd expozice a vvstavy, Praha, , p Temporar? and travelling exhibitions Paris, V N E S C O , , p • * • L'organisation techniquc d’unc exposlllon internaționale d'art, In: Museum, XXI, , nr , p — IX Conservarea șl protecția monumentelor și obiectelor muzeale Agrawal O P , An introduclion lo prcscrva-Hon ol palntings, Baroda, , p Berner A-, Meer J H van der Thibault G , Preservatlon and restoration ol musical Instruments Provisional recomandations, London, , p Bleck, Rolf-Dieter, Chemie in der Konscrvie-rungs-verfahren, in: Neue Museumskunde, Berlin, nr / , , suppl p ; nr IZ'I, , suppl p The care ol painlings / Le Traitcment des pein-turcs, Paris, UJ+ES C O , , p (ed ), în seria: „Musees et Monuments”, voi II Cuzco, La reconstruction de la viile el la restauration des monuments, Paris, UNESCO, , p , în seria: „Musees et Monuments”, voi III The conservation oi cultural property, with special reierence Ic tropical conditions, Paris, U N E S GO , , p * ” * Curinschi Gh , Restaurarea monumente- lor, București, , p * ” ” Curinschi Gh , Centrele istorice ale ora- șelor, București, Editura tehnică, , p - fig ” • * Deschîens Ropert, Cristine Coste, La pro-tection des oevres d’art en bois sculpta contre les insecles xylophaques, în: Museum, X, , , p — , fig — * * * Forlati F , La basilica din San Marco attraverso i suoi restauri, Țrieste, , XIX+ p Keck Caroline, A handbook of the care ol paintings lor historlcal agencies and small museums Cooperstown, , XII+ + p * * ” Kirk Frode, Stoklund Bjarne, Moving old buildings, Copenhagen, , în: Dansk Folkemuseum and Frilandsmuseet, His-tory Activites, p — * * * Lemberg Rolf, Die extilabteilung der Abegg Siitung Bem, Bem, , p Liban Amtnagement de la viile de Tripoli el du sile de Baalbek, Paris, UNESCO, , p , în seria: „Mus^es et Monuments", voi VI Logan Lewls, La cllmatlsatlon d la National Gallety dc Londrcs, son Inllucncc sur la conservation et ia prcstntallon des lablcaux, In: Museum, IV, Logan Lewls, La cllmallsallon des Mustos, în: Museum, X, , nr , p — MOhlcthaler Bruno, Klelncs Handbuch der Kon-scrvierungstcchnlk, Bem—Stuttgart, , p • • • La prtscrvatlon des biens cullurejs no- tamment en milieu tropical, Paris, U N E S C O , , p , în seria: „Mu-sdes et Monuments”, voi XI • ” ” Mihalcu Mihai, Conservarea obiectelor de arlă și a monumentelor istorice (Coroziune și anticoroziune), București,’ , p • • ” Noblecourt, And re F , La prolcclion des mustes contre le voi, în: Museum, voi , nr , , p — • • * Plenderleith H J , The conservation oi antiquites and works ol ari Treatmenl, repair and resloralion, London, , XIV+ p • * * Plenderleith H J , La conservation des antiquites et des oeuvres d'art, Paris, ICOM, , p , în seria: „Travaux et publications", nr Preserving and restoring monuments and his-loric buildings, Paris, Sainle-Sophie d'Ochrida La conservation et la restauration de l'tdiiice et de ses Iresques, Paris, U N E S C O , , p , în seria „Mus es et Monuments”, voi IV Sites et monuments: problemes actuels, Paris, U N E S C O , , p , în seria: „Mu-sees et Monuments", voi I • * * Sneyers R V , La conservation dans les musees de Belgique, în: Museum, XX, nr , , p și urm Stolow Nathan, Conlrolled environment lor works oi art in transil, London, , p Syrie Probltmes de conservation et dc mise en valeur des slles el des monuments, Paris, U N ES C O , , p , în seria: „Mus es et Monuments", voi VII, Les lechnlques de prolecllon des biens cullu-rels en cas de conilll armt, Paris, U N E S C O , , p , în seria: „Mu-eț Monuments", voi, Vin Stcttler Mlchael, Mechthlld Lemberg, Texlllconservlerung In der Abcgg-Stlllung Hem, Basci, , p, Ștcfănescu I, D , Ileslaurarea monumentelor Istorice, In Revista Istorică Română, voi, XIV, fasc, IV, , p, — , * * * Ștefănescu I, D,, „Luminarea" picturilor murale Principii ,ș/ procedee tehnice, In: Biserica Ortodoxă Română, , LXXXI, nr, — , p, — , X Muzeul șl publicul; activitatea educativă Bourdieu Pierre șl Darbel, Alain, L'amour de Part Les musăes et leur public, Paris, , p Harisson Molly, Changing museums Their use and mtsuse, London, , p, Herff, Eduard E , Museen im Dienst der Schule, Bad-Godesberg, , p Larrabee Eric, Museums and Education Washington, , VII-f- p Moyens les plus efiicaces de rendre les mu-sees accessibles â lous, Paris, U N E S C O , , p Museum und Schule in der Deutschen De-mokratlichen Republik, Berlin, , p • * • Das Мизеит der Zukunlt, Hessisches Landesmuseum Darmstadt , — , Koln, Миз е et envlrronement, In: Museum, , p, — , Die Oltentlichkeitsarbeit der Museen (Raportul seminarului cu această temă organizat Ia Koln In — septembrie de Comitetul național ICOM, din R F G ), , p Stage regional (fetudes de rUSESCO sur le role educații des тизёез, Rio de Janeiro, Brasilia, — sept , de G H Riviere, Paris, U N ES C O , p , in: „Etudes et documents d’ education', nr * * ’ Wittkower R- L'importance du Musee unrversitaire dans Ia seccnde moitie du XXsfecle, in L'informaîion d’histoire de l'art, Paris, , nr , IS , p — Zetterberg, Hans l~ Museums and adult education, London, , ICOM, XI-r S p-, in seria „Reports and papers cn museums', nr RfiSUME L'/nZense cctîvile dans le domaine de Ia museogra-phie des dernieres trois decennies en Roumanie a eu comme resuJtat direct premiercmenl la creatîon d'un grand nombre d'institulions museales (environ cents), de sites archeologiques et de tresors monas-tiques, organises comme musees modernes En тёте temps s'est developpee Ia prcoccupation de restauration surtout des monumenls d'architecture, de la peinture â Fhuile, de la ceramique et des met aux Dans Ies dernieres annees on a commence des travaux de conservat ion et de restauration des peinlures murales et des textiles anciens Tous ccs genres d'activite sont loujours stimules et appuyes par Fttaî, qui leur assure chaque annee des som~ mes cansiderables Son еііісасііё est en rqpport direct ou inverse avec le degre de la lormalion proiessionnelle du persoanei qui travaille dans Ies musees C'est pour-quoî panni Ies disciplinez d'enseignement de 'Inșii-tui de Beaux Arts „Nicolae Grigoresco" de Buca-rest est însorite la muzeologie, un cours qui s'elend sur qualre annees La premiere annee: introduction â la muzeologie el recherches dans Ie musee; la deuxieme annee: conservalion et organisation des collections; la troisieme et Ia quatrieme annee: presentalion, exposilion, action culturelle pour Ies uu zses, education; histoire des collections et des musees en R S de Roumanie A Ia Focul te d’His- toire de rUnrversite de Eucarest, la discipline de la muzeologie est encore presurile, seulement pour un semestre Le prezent travajj cherche â realiser une syn-these des resultals recents dans Je domaine de la muzeologie dans Ie monde C'est Ie premier menuet in, oiiranî aux etudianls et aux jeunes cher- cheurs travaiiianl dans Ies musees Ies notions lon- damentales de cette now/elle discipline Uorganisation de la molie re est basee sur la delinition du muzee, dorAe par L'ICOM le Juiliet tcon-tervațion, techercte et educatlon) ■ , :e i ■ • Dans ce livre l'accenl est mis surtout sur Ies deux premiers domaines, rapportes toujours aux condilions propres aux musees et collections de Roumanie Pays situe aux carreiours des principales voies commerciales entre Ie Proche Orient et ГЕигоре occidentale, Ia Roumanie а Ьёпёіісіё, le long de son histoire, des grands couranls culturels et artistiques de l’Esl et de l'Ouest Depuis Ies impressionants châteaux iorts des Daces, jusqu’au style cubiste, on рейх voir en Roumanie toute sorte de monumenls d'architecture, ainsi que des ensembles mer-veilleux de peinture de tradition byzantine et orientale Un grand nombre d'icones, de peinlures sur toiles des maltres occidentaux, des textiles anciens de toute sorte, de тёте que des tissus produits en-core dans le milieu paysan abondent dans Ies collections roumaines, â сбіё d’ normes quantit s d'objets arch ologiques C'est la raison pour la-quelle on a inși st ё » surtout dans ce livre sur Ies conditions дёпёгаіез de conservation des monumenls historiques, des peinlures et des textiles, avec des exemples de notre pays La ѵагіёіё et la richesse des collections roumaines гатаззёез dans Ies grands mus es d’art, d'histoire, d'ethnographie et de technique, de тёте que dans Ies tr sors des mo-пазіёгев Ies maisons-mus es, Ies collections гёаіі-sees dans certains cenlres scolaires etc , imposent une rigureuse evidence el une recherche syst ma-llque â I’echelle naționale, qui doivent ёіге гёаіі-sees â l'avenir C'est pourquoi on a accord une grande imporlance au chapitre concernant Ies mrjyens d'evldence et de documentation Le dossier sclentiiique сопзібёгё comme Ie rezultat essentlel des recherches est апаіузё en insistară surtout sur Ies chapitres concernant Ies ma-teriaux et la technique Ce chapitre represente d'abord l'appllcation pratlque de toutes Ies discus-sions theorlques concernant Ies mEthodes de Ia recherche dans Ies musees Parml Ies dlllerents exemple» dc dowlcrs, on a donn celui ёІаЬогё pur le Centre Inter nailonul d'Gtudc de» Textile» an-clon» dc Lyon, qui a d /ă appllque dans Ies recherches enlreprlsc» dans ce domaine par l'auteur dc ce livre La гбсспіс егбаііоп d'un nombre de grands mustos comme le Мивбе d'HlBtolre de la R publlque Socialiste dc Roumanie ( ), le Миобе d'Art de la R S dc Roumanie ( ), le Mus e de Tara Cșișurllor dc la viile d’Oradea ( ), le Миябе d'Histoire de Iași ( ) ele auxquels on doit ajou-Ier Ies importante» actlons de r organisatlon et d'agrandissemcnt des musees plus anciens (Мияёе Bruckenthal de Sibiu, Musee d'Art Populaire de Eu-carest, Musee du village de Eucarest, Ia Galerie d'Art de lași etc ) a beaucoup stimula Ies possibilites des nouvelles inslallalions et expositions permanente» el lemporaires Fondee sur celle riche experience, â la lumiere de І'асІіѵИё europeenne dans ce domaine le» architectes rournains sp clall» s de l’enlreprise d' tat „Decorativa” onl геаіізё des prbsentations nouvelle», tr s modernes, adaptees aux collections et aux condltions propres â nolre рагуз Le chapitre concernant la ptesentation des oblei» гергёзепіе une vraie synlhbse, r sultat d'accu-rnulation d'une Іопдие ехрёгіепсе personnelle de l'auteur-, aussi on a illustr ce chapitre par un nombre de гёаІізаПопз roumaines Utili sânt dans la bibliographle selective Ies ріиз recent» marvuels et trăite» de la litterature elran-дёге, surtout Ies synlheses ellaborees par FICOM, auxquels on a ajoule Ies eludes roumaines, ce livre constitue un mo-’/en par lequel un cher-cheur neui tre introduit dans ГасйѵНё de recherche et de conservation et ^înscrii parmi Ies preoccupations dirigees en Roumanie vers Ia tor-mation proies ~ion eile du personnel des musees Cuprins Cuvînt înainte Capitolul I LOCUL $ ROLUL MUZEELOR DE-A LUNGUL TIMPULUI PÎNĂ IN VREMEA NOASTRĂ A Rolul muzeelor în societatea contemporană Definiția muzeului Funcțiunile muzeului Muzeul — centru de cercetare Pregătirea conservatorului B Ideea de conservare și evoluția muzeelor de-a lungul timpului Conservarea bunurilor culturale în Antichitate și Evul mediu Crearea muzeelor și stimularea interesului pentru Antichitate in Renaștere Evoluția colecțiilor in secolele XVI—XVIII Diversificarea conținutului Muzeul Istoric Cabinetele de curiozități și galeriile de artă Preocupări muzeale in țara noastră (sec ХѴПІ) Circulația valorilor artistice șl culturale Muzee universitare Colecțiile muzeale din mănăstiri Galeri de copil • Arhitectura muzeelor Muzeografia, știința muzeului Concluzii Muzeele — instituții de stat după Revoluția franceză Ideea națională șl crearea muzeelor do Istorlo șl etnografie Dezvoltarea științelor exacte șl Iniluența lor asupra organizării muzeelor In secolul trecut Muzeul modern Cercetarea Interdlsciplinară aplicativă In muzee Cooperarea internațională în domeniul muzeologiei șl al protecției bunurilor culturale i Capitolul II CONSERVAREA BUNURILOR CULTURALE A Concepția contemporană despre conservare și restaurare Definirea activității de conservare Transformările din vremea noastră și conservarea vestigiilor trecutului B Cauze generale ale degradării bunurilor culturalo Temperatura și umiditatea Componența aerului Acțiunea mecanică a vlntulul Microclimat Acțiunea luminii asupra bunurilor culturale Concluzii C Monumentele istorico șl conservarea lor Legislația do ocrotire a monumentelor Istorico Clasificarea monumentelor istorico Cercetarea șl evidența monumentelor Istorico sg Cauzele degradării monumentelor Istorico Condiții do conservare a vestigiilor arhoo-lofllcc Degradarea pietrei șl lemnului Condiții dc conservare gț b Pictura Conservarea el , t, ) Clasificarea picturilor In raport cu materialele, tehnica $ funcția lor Encaustica , Mozaicul t Tempera Factorii da degradare șl condițiile de conservare a picturii murale Pictura de șevalet Condiții dc conservare Ateliere dc conservare șl restaurare E Textilele și conservarea lor Clasificarea textilelor In raport cu materialele, tehnica și funcțiunea lor Studierea țesăturilor Broderiile Factori dc degradare și condiții dc conservare F Factori dc degradare și condiții dc conservare a obiectelor din piele și hîrtie G Conservarea celorlalte obiecte muzeale (ceramică, sticlă, metal) Concluzii Fișo de evidență ( ) Fișa de artist Fișa tematică Flșa-lnventar Pișă de evidență ( ) Plșa-etlchetă Fișa de restaurare Concluzii Capitolul IV SPAȚIUL EXPONATELOR MUZEAL ORGANIZAREA ÎN MUZEU A Arhitectura muzeului modera Amplasarea muzeului Organizarea spațiului muzeaL Materiale de construcții B Monumentele istorice destinate muzeelor Modalități de a transforma vestigiile arheologice In obiective muzeale Circuit Mijloace de informare Șantiere arheologice asociate cu muzee Monumente de arhitectură adaptate muzeelor Capitolul V PRINCIPII GENERALE DE EXPUNERE Capitolul III MUZEELE ȘI CERCETAREA A Cercetarea intordisciplinară în muzee Expoziția Tematica expunerii Realizarea tematicii in raport cu spațiul Rolul cercetării materialelor șl al tehnicii pentru conservare și restaurare Fotografia Razele Infraroșll Radiografia Razele ultraviolete Cercetarea microscopică Spcctrografia și gamagrafla Contribuția chimici și exponatele Materiale cu caracter documentar Folosirea textelor și etichetelor în expoziții Afișul Echipamentul de expunere Lumina Capitolul VL ROLUL EDUCATIV AL MUZEULUI IN SOCIETATEA CONTEMPORANA B Mijloace dc evidență a bunurilor culturale IU Dosarul do evidență (fișa științifică) Fișa do sănătate Bibliografie Rezumat £j — Muzeologie generală Table des matieres Introduction Chapitre premier PLACE ET ROLE DES MUSEES AU COURS DES TEMPS ET AUJOURD’HUI A Le râie des musdes dans Ia socidtd contemporaine Defîmtion du mus£e; Ies fonctions du musee dans le monde contemporain; le mus£e centre de recherches; la formation du conservateur B L'idee de conservation et l'evolution des musees au cours des temps La conservation des biens culturels pendant l’antiquite et moyen-âge; la creation des musees et la stimulation de Finteret pour les antiquitâs ro-maines â l’epoque de la Renaissence; Fevolution des collections aux XVI—XVIII-e siecles; la diversitee de leur contenu; le musee historique; les cabinets des curiosites et les galeries d'art; les preoccupations mu-seales dans notre pays; la circulation des oeuvres d'art et d'objets d'inte-ret historique; Tapparition des musees unîversitaires; les collections mu-seales organisees dans les monasteres; les galeries des copies; • l'architecture des musees; la Museologie—Science du musee; le musee, institution d'etat apres la Revolution franțaise; le developpement des Sciences exactes et leur influence sur Forganisation des musees au siecle passe; le musee moderne; Ia recherche interdisciplinaire dans le domaine de la museologie Chapitre II CONSERVATION DES BIENS CULTURELS A La conception contemporaine de Ia conservation et la restauration Defînition de l’activite de conservation; Ies transformations de notre epoque et la conservation des vestiges du passe ' * B Causes дёпёгаіез d’alteration des biens culturels La temperature et Thumidite; la composition de l’air; l'action du vent; le microclimat; l'action de la lumiere; conclusions C Les monuments historiques et leur conservation Les lois de protection des monuments historiques; classlfication des monuments historiques; recherche et evidence; conditions de conservation des vestiges archeologiques; alteration de la pierre et du Jbois; conditions de conservation D La peinture et sa conservation La classification des peintures par rapport aux matdriaux, â la technique et â sa fonction; l'encaustique, la mosaîque; la ddtrempe; facteurs de dd-gradation et les conditions de conservation de la peinture murale; la peinture de chevalet et sa conservation; les ateliers de conservation et de restauration, E, Les textiles el leur conservation La classification des textiles par rapport aux materiaux, a la technique et ă Ia fonction; Ia recherche des textiles et leur conservation F, Facteurs de ddgradation et conditions de conserva ti ons des objets en cuir, et papier, G; La conservation d'aulres objets (c^ramique, vere, m^tal etaj Chapitre III, MUSEES ET RECHERCHES; PRINCIPES GEXERAUX A, Les recherches interdisciplinaires dans les musees Le role de la recherche des materiaux et de Ia technique pour la conservation et la restauration; la photographie; Ies rayons infrarouges; Ia ra-diographie; les rayons ultraviolets; la recherche mîcroscopjque; la spec-trographie et la gamagraphie; la contribution de Ia chimie B Les moyens d evidence Le dossier scientifique; categorie des fiches; la fîche de sânte; la fîche d'evidence; la fîche d'artiste; la fiche iconographique ou thematique; la fiche-etiquette; conclusions Chapitre IV L'ESPACE DU MUSEE, L'ORG AXIS ATI ON DES OBJETS EXPOSES DANS LE MUSEE A L’architecture du musee moderne L’amplacement du musee; Forganisation de l'espace; materiaux de con-struction B Les monuments historiques destines aux musees Les moyens de transformer les sites archeologiques en objectifs d’interet museal; le circuit; Ies possibilites d’information; les chantîers archeologi-gues attaches aux musees; les monuments d’architecture adaptes aux musees Chapitre V PRINCIPES GENERAUX D’EXPOSITION Exposition; le contenu de l'exposition; l'accord entre le contenu de l’expo-sition, l'espace et les objets; Ies materiaux de caractere documentaire; les textes et les etiquettes; l’affîche; l’equipament d'exposition; leclairage Chapitre VI LE ROLE EDUCATIF DES MUSEES DANS LA SOClETE CONTEMPORAINE - Bibliographie R sume 